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Tiivistelma

Pekka Makkonen:
CAMERA PIXELA

Ammattilaisten niakemyksid valokuvauksen digitalisoitumisesta

Ammatillinen valokuvaus on digitalisoitunut Suomessa laaja-alaisesti tutki-
mukseen kuuluvilla sovellusalueilla. Digitaalinen valokuvaus on kyllastanyt
ammattilaiskentdn, mutta digitalisoituminen on synnyttdnyt valokuvauk-
seen uuden polariteetin. Valokuvaus on jakautunut suoraan ja muunnel-
tuun valokuvaukseen, joita voi kutsua myos toistavaksi ja koostavaksi
kuvaustavaksi. Suora valokuva tallentuu kameraan sulkimen laukaisuhet-
kelld, eikd syntyneen valokuvan visuaaliseen rakenteeseen puututa sen jil-
keen. Toistavassa kuvaustavassa valokuvaa kisitelld4n ainoastaan sitd raja-
ten sekd kuvan sévyalueita muokaten. Koostavassa kuvaustavassa valokuvaa
voidaan muunnella vapaasti jalkikésittelyn yhteydess, tai valokuva suunni-
tellaan alusta asti kuvattavaksi erillisistd osista ja koostettavaksi kuvankasit-
telyn tarjoamin menetelmin. Suhtautuminen koostavaan kuvaustapaan
jakaa valokuvaajia vahvemmin kuin heiddn ammattialueensa. Valokuvaa-
jat ryhmittyvit silld perusteella, kuinka he hyodyntéavit uutta kuvaustapaa
omassa tyOssddn tai hyvdksyvit sitd toisten valokuvaajien tydskentelyssa.
Suhde koostavaan kuvaustapaan omalla ammattialueella saattaa poiketa
valokuvaajan suhtautumisesta menetelman kéyttoon jollakin toisella valo-
kuvauksen alueella.

Valokuvien jilkikasittely jakautuu muokkaukseen ja muunteluun.
Muokkaus sisdltad toimenpiteitd, joiden katsotaan kuuluvan suoran valo-
kuvauksen eli toistavan kuvaustavan valokuvien kasittelyyn. Muuntelussa
valokuvien yksityiskohtia voidaan lisitd, poistaa, muunnella, taikka valo-

kuva voidaan koostaa erillisesti valotetuista ruuduista. Muuntelua voidaan
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kayttad manipuloitujen valokuvien toteuttamiseen, mutta kuvamanipulaa-
tiota toteutetaan my6s muilla menetelmilld: kuvauspaikan ja -hetken valin-
nalla, lavastamalla kuvaustilanne ja yhdistamalld vdaria taustatietoja valo-
kuvaan. Kaikki muunnellut valokuvat eivit ole kuvamanipulaatioita, koska
muuntelu voi tietyissi tapauksissa olla niin ilmeista, ettei kyse ole katsojan
harhaanjohtamisesta.

Tutkimuksen perusteella voi todeta, ettd valokuvaus on siilyttanyt oman
ainutlaatuisen identiteettinsd kuljettuaan lépi digitalisoitumisprosessin.
Valokuvia ei erotella analogisen tai digitaalisen kuvaustavan mukaan, vaan
erottimena on edelleen niiden ammatillinen kéyttotarkoitus. On mielen-
kiintoista nahdé, kuinka tietokonemallintamisen avulla tuotetut synteettiset
valokuvat tulevat muuttamaan valokuvauksen ammatillista kenttaa.

CAMERA PIXELA tarkastelee valokuvauksen digitalisoitumista am-
mattivalokuvaajien tyoprosesseja muuttavana ilmiona. Tutkimuksessa hei-
td edustaa neljian eri ammattijarjeston; lehtikuvaajat, mainoskuvaajat, luon-
tokuvaajat sekd valokuvataiteilijat, jasenistostd koostunut joukko. Perus-
joukkoa edustaa jérjestoistd koottu laajempi ndyte (N=113), joka vastasi
kyselytutkimukseen syksylld 2006. Téstd valikoitu pienempi otos (n=20)
osallistui teemahaastatteluihin kevaalld 2007. Aineiston analyysissa teema-
haastattelut on nostettu merkittavimpaéan rooliin. Kyselylomakkeista saadut
tiedot tdydentavit teemahaastattelujen tuloksia ja antavat laajemman perus-
joukon nikemyksen tutkimuskysymyksiin. Monimenetelmallisen tutki-
muksen laadullisen aineiston analysoinnissa on sovellettu fenomenografista
tutkimusanalyysia.

Tutkimuksen mukaan suurin osa suomalaisista ammattivalokuvaajista
on siirtynyt digitaaliseen valokuvaukseen muutoksen sijoittuessa vuosi-
tuhannen vaihteen molemmin puolin. Digitaalisen kuvankasittelyn mene-
telmat ovat tulleet valokuvaajien ulottuville 1980-luvun lopulla, joten siir-
tymévaihe analogisuudesta digitaalisuuteen on kestanyt noin 20 vuotta.
Kyselytutkimukseen osallistuneista valokuvaajista ainoastaan 2 % ei ollut
tutkimusajankohtaan mennessd kuvannut lainkaan digitaalikameroilla.

Tulokset osoittavat, kuinka digitaalinen valokuvaus on monilta osin
jatkanut analogiselle valokuvaukselle kuuluneita tehtdvid. Kaupallinen
valokuvaus on ottanut digitaalitekniikat kokonaisvaltaisesti kayttoonsa
valokuvaajien vaihdettua filmikamerat digitaalisiin kameroihin ja jélki-
kasittelylaitteisiin. Digitaaliset kuvaus- ja kasittelytekniikat ovat laajenta-

neet valokuvaajan teknisia mahdollisuuksia, ja ndmé muutokset voi jakaa



CAMERA PIXELA 11

aikaisempien tyoprosessien tehostumiseen ja uusien menetelmien synty-
miseen. Kemiallisesta pimittyoskentelystd luopuminen, valokuva-aihion
tarkastelu kuvausvaiheessa ja digitaalisen tiedonsiirron tuomat muutokset
kuvaliikenteessd ovat esimerkkejd digitaalisen tekniikan hyodyntamisesta.
Kaikkien tutkimuksessa mukana olleiden ammattiryhmien edustajat koki-
vat tyévaiheiden tehostumisen myénteisena.

Koostava kuvaustapa on valokuvauksen uusi merkittavd tyomenetel-
ma. Koostavassa kuvauksessa valokuvaa ei kuvata yhdelld valotuksella,
vaan valokuvaaja yhdistelee lopullisen valokuvan suunnittelijan tavoin. Han
selvittad, millaisia kuvaelementteji valokuvaan tarvitaan ja kuvaa elementit
erillisind valotuksina kayttotarpeen ja kiytdnnollisyyden mukaan. Lopulli-
nen valokuva kootaan kuvankisittelyohjelman avulla. Koostava kuvaami-
nen tunnetaan etenkin mainoskuvauksen tyomenetelmand, mutta sitd
sovelletaan myos muilla valokuvauksen alueilla, joissa valokuvan muunte-
lua ei pidetd eettisesti arveluttavana. Valokuvien koostaminen paloista on
herittanyt kriittistd keskustelua etenkin lehtikuvaajien ja luontokuvaajien
keskuudessa. Tdstd huolimatta menetelméda sovelletaan kaikilla tutkimuk-
seen osallistuneilla aloilla.

Valokuvataiteilijat suosivat eniten filmikameroita. Tutkimukseen osallis-
tuneet valokuvataiteilijat ilmoittivat kayttdvinsa filmikameroita omassa tai-
teellisessa tyoskentelyssddn, vaikka he kuvaisivat muussa ammattityossaan
digitaalisesti. He perustelivat filmin kaytt6d eri kameratyyppien tarpeella,
keski- ja ison koon digitaaliperien korkeilla hinnoilla sekd omaan tyosken-
telyyn soveliailla analogisilla pimi6tekniikoilla. Valokuvataiteilijat kdyttavat

digitaalisia menetelmia etenkin valokuvien tulostamiseen.

Avainsanat
valokuvatutkimus, [digitaalinen] valokuva[us], [digitaali]kamera,
[digitaalinen] kuvankadsittely, [digitaalinen] kuvamanipulaatio,

digitaalinen kulttuuri

Tutkimuksen suorituspaikka

Aalto-yliopiston taideteollinen korkeakoulu, median laitos, 2010






Abstract

Pekka Makkonen:
CAMERA PIXELA
Professional Points of View on Digitalization of Photography

Professional photography in Finland has widely changed from analog to
digital in the fields of practice this research covers. Digital photography has
taken over the professional field, but the process of digitalization has di-
vided photography into two polarities. Photography has divided itself into
direct and altered photography, which can also be called reproductive and
composite imaging. A direct photograph is captured by the camera when
the shutter is released, and the visual structures of a photograph cannot be
altered afterwards. In reproductive imaging a photograph can be edited only
by cropping and editing the tones of colours. In composite imaging a pho-
tograph can be altered freely with photo editing. The photograph can also
be designed to be shot in smaller fractions and then combined using photo
editing software. The photographer’s relationship to composite imaging di-
vides photographers more strongly than their field of practice. Photogra-
phers are split into different groups, according to their attitude to using the
composite photography in their own work or accepting that of other pho-
tographers. The relationship to composite work can vary in different fields
of photography.

Photo editing can be divided into editing and altering. Editing includes
processes which can be seen as part of direct, reproductive photography.
When altering photographs, one can add, delete or change any details, or
the photograph can be composed from separately shot frames. Altering can
be used to create manipulated images, but there are also other ways to ma-

nipulate photos: selecting the place and time for shooting, staging a photo,
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and adding false captions to a photograph. Not all altered photographs are
manipulated, because the altering can sometimes be so obvious that it is not
a question of manipulation.

According to the results of this study, one can say that photography
has maintained its independence and identity, after having gone through
the process of digitalization. Photographs are not distinguished based on
whether they are taken with analogue or digital techniques. The most im-
portant constraint is the professional use. It is interesting to see how syn-
thetic photographs created with computer aided modelling will change the
field of professional photography in the future.

CAMERA PIXELA focuses on the digitalization of photography that
changes the work of professional photographers. This study approaches
professional photographers in four different fields of practice. The popula-
tion consists of photojournalists, advertising photographers, nature photog-
raphers and photography artists. The complete sample (N=113) of the target
group filled in a formula questionnaire, which was sent out and retrieved
during the autumn of 2006, and the smaller sample (n=20) was interviewed
in the spring of 2007. When analysing the data, the interviews had a more
important role, and the formula data was used as background information.
In this multi-method study, fenomenographic methods were applied in the
qualitative data analysis.

According to the results of this study, the majority of Finnish profes-
sional photographers have changed to digital photography and the change
has taken place before and after the millennium. The methods of digital
photo editing have been available for the photographers since the late 1980s,
so the change from analogue to digital has taken about 20 years. Only two
per cent of the photographers that filled in the questionnaire had not used
digital cameras.

The results suggest that digital photography has taken further the tasks
which in many ways belonged to analogue photography. Commercial pho-
tography has adapted the digital techniques on a large scale as photogra-
phers have changed from film cameras to digital cameras and equipment.
Digital imaging and editing techniques have widened the photographers’
technical opportunities and these changes have led both to the increased
efficiency in earlier work processes and to the rise of new methods. The no
longer needed chemical darkroom, the preview of digital photos at loca-

tion and the changes with digital image transferring are examples of how
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to exploit the techniques. Photographers from all fields see this as a posi-
tive change.

The composite imaging is a new significant method in photography. In
composite photography the image is not shot by one exposure; instead, the
photographer collects the final photograph like a designer. They decide what
kind of image elements they need and then they shoot them as different
exposures, taking into account their needs and practice. The final photo-
graph is made up by using photo editing software. Composite imaging is
best known in advertisement photography, but the technique can be applied
in other fields where altering photos is not ethically questionable. Compos-
ing photos from pieces has aroused critical discussion among photo jour-
nalists and nature photographers. Nevertheless, composite imaging is used
in all fields of practice taking part in this research.

Photography artists prefer film cameras. In this study, photography art-
ists said that they used film cameras in their own artistic work, however,
they used digital cameras in other professional tasks. They justified the use
of film with the need of different types of cameras, the costs of digital backs
for middle and large scale cameras and their personal analogue darkroom
techniques. Photography artists use digital techniques especially in photo
printing.

Keywords
photography research, [digital] photographl[y], [digital] camera,
[digital] photo editing, [digital] photo manipulation, digital culture

Place of Research
Aalto University School of Art and Design, Department of Media, 2010






Esipuhe

Tutustuin digitaalisen valokuvauksen menetelmiin noin kaksikymmenti
vuotta sitten tekemalld ensimmadisen digitaalisen kuvamanipulaationi syk-
sylla 1990. Skannasin kaksi kuvatoimiston analogisella telefotolla lahetta-
mad mustavalkoista henkilokuvaa ja yhdistin digitaalisesti toisesta valo-
kuvasta leikatut kasvot toiseen valokuvaan. Néin syntyi digitaalisesti muun-
neltu valokuva Tina Turner 150 vuotta (kuva 1). Kuvankasittelyohjelma oli
nimeltdédn Gray F/X ja tietokoneen kayttojirjestelmédna Windows 3.0. Kuva-
manipulaation alkuperiisen aineiston toisena osapuolena oleva idkds nais-
henkild on valitettavasti jadnyt anonyymiksi, kuten myés molempien valo-
kuvien kuvaajatkin.

Ensikosketukseni digitaaliseen valokuvaukseen tapahtui siis muuntele-
malla digitoituja mustavalkokuvia. Tuolloin pystyin jo kuvittelemaan, miten
miellyttdvda mahtaisikaan olla, kun voisi sditdd valokuvien viéritasapainoa
tietokoneen monitorilla. En ollut paissyt sinuiksi analogisen vérivedos-
tamisen kanssa kahden vuoden harjoittelusta huolimatta. Minua vaivasi
koevedosten odottaminen kehityskoneesta, materiaalien kasittely pimeédssa
ja jatkuvasti vadrdan suuntaan heilahtaneet véritasapainon korjaukset. Haa-
veillessani paremmasta en voinut nahdé uusia ongelmia: vairin saddetty-
jé4 monitoreja, variprofiilien muutoksia tai tulostuksessa tapahtuvia virhei-
td. Miten olisinkaan voinut, kun nykyisti tekniikkaa ei ollut tuolloin vield
olemassa. Pohdin vain, miksei voisi olla helpompia ja hallittavampia mene-
telmid valokuvien kisittelyyn ja viimeistelyyn. Itselleni digitaalisessa valo-
kuvauksessa vérin hallitseminen on ollut merkittdvimpia parannuksia.

Kiéytin digitaalista - tai elektronista — kameraa ensimmdisen kerran jo
vuotta my6hemmin. Stillvideokameran kuvat néyttivat suttuisilta televisios-
takin, ja saatuani ne parin vuoden kuluttua tulostetuiksi lopputulos nayt-

ti entistd suttuisemmalta. Se ei kuitenkaan estényt innostumasta uudesta



Kuva 1.
Tina Turner 150 vuotta
© Pekka Makkonen 1990

tekniikasta. Digitaalinen kuvankasittely muuttui itselleni tavanomaiseksi
tavaksi tydskennelld valokuvien kanssa vuonna 1994. Digitaaliset valokuvat
syntyivat tuolloin filmien, vedosten ja skannerien kautta. Ennen vuosi-
tuhannen vaihdetta tutustuin useisiin digitaalisiin kompaktikameroihin,
mutta niiden mitittomat ominaisuudet ja kohtuuttomat hinnat hillitsivét
ostohalujani. Ammattimaisia digitaalikameroita pdasin kdyttimdan vuonna
2000 sanomalehti Karjalaisessa. Oma kuvauskalustoni digitalisoitui vuotta
mydhemmin. Tuosta ldhtien ldhes kaikki kuvaamani valokuvat ovat tallen-
tuneet digitaaliseen muotoon.

Ajatus viitoskirjasta syttyi valmistuttuani elektronisen kuvajourna-
lismin maisteriksi kevailld 1999. Tyoskennellessini kouluttajana Joen-
suun yliopiston Mediakulttuurin keskuksessa Jari Kupiainen kannusti mi-
nua jatko-opintoihin. Pohjois-Karjalan ammattikorkeakoulun muotoilun

koulutusohjelman graafisen suunnittelun lehtorin tyén ohessa ja saamieni
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virkavapaiden aikana olen tyoskennellyt tutkimukseni parissa. Opinnéyte-
téiden ohjaajana olen aistinut opiskelijoitteni pohtivan samoja kiytannolli-
sen ja teoreettisen tyon ristiriitoja, joihin olen itsekin tormannyt tutkimus-
tyOssdni. Avartavista nakemyksisté kiitdn ohjaukseen osallistuneita opiske-
lijoita.

Jatko-opiskelijoiden seminaareissa ty6tani kommentoineiden kollegoi-
deni lisdksi kiitin Susann Vihmaa ja Kristoffer Albrechtia, kuten my6s tyén
eri vaiheissa avustanutta Merja Saloa. Tydskentelyéni ohjasivat Mika Elo
Taideteollisesta korkeakoulusta, Kari Sormunen Itid-Suomen yliopistosta
(syksysta 2009 lahtien) sekd Raimo Silkeld Joensuun yliopistosta (syksyyn
2008 saakka). Kiitdn heitd saamastani opastuksesta akateemisen maailman
portaikossa. Sakari Viista tdsmensi manipulaation kisitteen kéytto4. Sisa-
reni Tarja Makkonen avusti kielen tarkastuksessa, typografisten valimerk-
kien kéytossa sekd ranskankielisten kuvatekstien kdadnnoksissd. Englannin-
kielisen tiivistelmén kieliasusta huolehti Jukka Hurskainen. Kisikirjoituk-
sen esitarkastaneiden Sari Karttusen ja Anssi Ménniston laajat kommentit
auttoivat viimeistelemédan julkaisuni lopulliseen muotoonsa. Tuomo-Juhani
Vuorenmaan seké Elina Heikan ja Sanna Tyyri-Pohjosen ansiosta kirja sai
parhaan mahdollisen kanavan tulla julki.

Tybtini rahoittivat Patricia Seppilin siitio, kunnallisneuvos C.V. Aker-
lundin s&itié, Borje ja Dagmar Séderholmin rahasto sekd Journalistisen
kulttuurin edistdmissditio. Kiitdn saamastani taloudellisesta tuesta ja luot-
tamuksesta ty6tini kohtaan.

Kiitos kuuluu myds kyselyyn vastanneille seké kaikille haastatelluille.
Digitaalisuutta kisitteleva tutkimus ei olisi edennyt ndin jouhevasti ilman
digitaalisen ajan laitteita ja tietoldhteitd. Erityisen kiitoksen tiltd osin ha-
luan osoittaa Roger L. Carterille, jonka Digicamhistory-sivusto on antanut
tietoa ja uusia ldhteitd digitaalisen valokuvauksen historiasta.

Edesmennyt ditini Rauha (1928-2008) olisi halunnut kokea péivin, jol-
loin puolustan viitostdni julkisesti. Kuultuaan aloittavani taiteen tohtorin
tutkintoon johtavat opinnot hdnen ensimmadinen virkkeensa oli: ”Tee se sit-
ten valmiiksi ennen minun kuolemaani” Hiekka valui kuitenkin tdssd tiima-
lasissa loppuun ennen tutkimukseni valmistumista.

Vaimoni Ritva on pitanyt minut edelleen kiinni reaalimaailmassa ja tar-

jonnut pohdinnallista apua silloin, kun olen sité kaikkein eniten kaivannut.

Joensuun Mutalassa, 17.10.2010 Pekka Makkonen
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AMERA PIXELA on luomani kisite, jossa yhdistyvat camera obs-

cura ja digitaalinen kuvaelementti, pikseli. Sanapari kuvailee digi-

taalikameraa, jossa kuva muodostuu optisen linssin avulla camera
obscuran periaatteen mukaisesti, ja jonka sisédlld kuva tallentuu fysikaalis-
elektronisen prosessin kautta digitaaliseksi valokuvaksi. Yhdistamalla valo-
kuvauksen syntyhistoriaa sekd valokuvauksen perusperiaatetta ja toisaalta
digitaalisuutta kuvaavat termit toisiinsa haluan liittad valokuvauksen men-
neisyyden ja nykyisyyden uutta tekniikkaa kuvaavaksi kasitteeksi. Kyseinen
laite noudattaa valokuvauksen perusperiaatetta ja toimii monella tapaa kuin
kamerat sitd aikaisemminkin. Mutta siind on myds jotain uutta, mité aikai-
semmissa valokuvauslaitteissa ei ole ollut.

Pikseli, digitaalinen kuvaelementti (engl. pixel, picture element) on digi-
taalisen valokuvan pienin yksikko (Gonzalez ja Woods 2002, 2). Pixel on
mainittu digitaalisen kuvan yhteydessd ensimmdisen kerran 1960-luvun
puolivilissé, jolloin sen kilpaileva termi oli lyhyempi pel. Pikseli yleistyi
kielenkdytt6on 1970-luvun loppupuolella. (Lyon 2006.) Digitaalikamera
tallentaa kuvan, joka muodostuu suuresta joukosta kaksiulotteiseen mat-
riisiin sijoitettuja kuvapisteitd. Digitaalisen valokuvan pikseleitd voi kuvan-
kasittelyohjelman avulla lisété, vihentdd, monistaa ja muokata, jolloin tieto-
kone laskee alkuperdisten pikselien perusteella uusia kuvaelementteji. Silti
jokainen pikseli on aina jakamaton; se voi edustaa vain yhtd virid eikd sen
sisdltd ole loydettavissd visuaalista lisdinformaatiota. Yksittédiselld pikselil-
14 tai pikselijoukolla ei ole ennalta annettua kokoa. Pikselin fyysinen koko
madrittyy tietokoneen ruudulla monitorin tarkkuuden ja tietokoneohjel-
man suurennussuhteen mukaan, digitaalisissa vedoksissa asetetun tulos-
tusresoluution mukaan. Pikselien kokonaismaira kertoo digitaalisen valo-
kuvan yksityiskohtien tarkkuudesta.

Camera obscura (pimeéd huone) tunnetaan ensimmaisend valon avul-
la kuvia tuottavana laitteena. Se tiedettiin kauan ennen valokuvauksen
keksimistd: neulanreidn kautta huoneeseen heijastuvan kuvan periaatetta
ovat tutkineet omana aikanaan niin Euklides, Aristoteles kuin Leonardo
da Vinci (Crary 1992, 27). 1600- ja 1700-luvuilla camera obscura oli seki
kuvataiteilijoiden apuviline ettd ylemman luokan visuaalinen ajanvietelai-
te, jonka avulla tarkkailtiin ympériltd heijastuvaa todellisuutta (Batchen
1999, 78-80). Optisen kuvantamisen menetelmit taydentyivat valokuvauk-
sen keksinndksi, kun linssin ldpi piirtyva kuva saatiin tallennettua hopealla
herkistetylle levylle (Saraste 1980, 25-35). Valokuvat tallentuivat ajallisesti
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pysyviksi lahes yksinomaan tdtd periaatetta soveltavilla kemiallisilla teknii-
koilla yli 150 vuoden ajan, valokuvauksen keksinnén julkistamisvuodesta
1839 vuosituhannen vaihteeseen saakka.

Kemiallisen kuvantallentamisen rinnalle kehittyi 1900-luvun jélkipuo-
liskolla sahkoisid ja digitaalisia menetelmid. Aluksi ne vain demonstroivat
uudenlaisia valokuvan tallentamisen mahdollisuuksia, mutta my6hemmin
niistd kehittyi entistd varteenotettavampia, filmipohjaisen tekniikan kanssa
kilpailevia menetelmia. Digitaalisen kuvantamisen' menetelmit saivat pont-
ta tietotekniikan nopeasta kehityksestd ja yhteiskunnan digitalisoitumises-
ta, joka johti myos kulttuurisen toiminnan digitalisoitumiseen. Kehityksen
ensi vaihe oli sihkoisen videokuvaustekniikan synty 1960- ja 1970-luvuil-
la (Carter 2008). Digitaalisessa valokuvauksessa hopeaherkistetty filmi on
korvattu sdhkoisesti toimivalla kuvakennolla, joka rekisterdi objektiivin lapi
piirtyvin kuvan matriisimaisena erisavyisten kuvapisteiden joukkona.

Yksinkertaistettuna valokuvauksen digitalisoituminen voitaisiin selit-
taa tallennustekniikan muutoksena. Analogisen ja digitaalisen valokuvauk-
sen eroa pohtineet tutkijat ovat tulkinneet muutoksia valokuvan perus-
olemuksessa. Teoreettisesti merkittavd havainto tallennustekniikoiden
eroista liittyy valokuvan semioottiseen tulkintaan ja Peircen indeksisyys-
kisitteeseen (Salo 2000a, 12-16; Laakso 2003, 95-101; Elo 2005, 50). Téas-
sd tutkimuksessa valokuvausta lahestytadn ammattivalokuvaajien nakokul-
masta. Ammattilaiselle molempien tekniikoiden tuottamat kuvat ovat origi-
naaleja, joista valokuvaaja kuvauksen jéilkeen tyostda lopulliset valokuvan-
sa. Téssd tarkoituksessa kumpikin tallennusmenetelmi pystyy tuottamaan
kayttotarkoitukseensa kelvollisia valokuvia.

Tallennustekniikan lisaksi digitaaliseen valokuvaukseen kuuluu mer-
kittavand osana digitaalinen kuvankasittely, jolla on ollut suuri merkitys
digitalisoitumisessa koettuihin muutoksiin. Samat tyostomenetelmit ovat
kaytettavissa sekd digitaalisesti kuvatuille ettd skannereilla digitoiduille
analogisille valokuville, joita voidaan kutsua analogis-digitaalisiksi valo-

kuviksi. Ajallinen kehitys on kulkenut digitaalisen kuvankisittelyn kautta

1 Digital imaging (engl.), jonka Merja Salo on kaantanyt digitaaliseksi kuvantamiseksi (Salo
2000b, 10). Digitaalisella kuvantamisella tarkoitetaan kuvantallennus- ja valmistustekniikoi-
ta, jotka soveltavat ja yhdistavat tietokonepohjaista kuvatuotantoa. N&itd menetelmia ovat
muun muassa digitaalinen valokuvaus, digitaalinen kuvankasittely, tietokonegrafiikka ja

kolmiulotteismallintaminen.
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digitaaliseen valokuvaamiseen, jolloin prosessi on taysin digitaalinen kuvan
tallentamisesta jakeluun, tulostamiseen tai painamiseen saakka.

Digitaalisen valokuvauksen kehittyminen on monin tavoin kytkoksis-
sd sahkoisen viestinndn, kirjapainoty6n sekd tiedonsiirron kehitykseen.
Valokuvausta hyodyntavit viestintdjirjestelmdt ovat digitalisoituneet vii-
me vuosituhannen lopulla, ja valokuvalle on titd kautta syntynyt uusia
kayttoymparistoja (Perttula 1981, 349-353; Lantto 1988, 307-311). Kirja-
painot ovat digitoineet valokuvia numeraaliseen muotoon painoaineiston
valmistuksessa 1980-luvulta saakka (Himéldinen 1989, 12-14). Vuonna
2010 ammattimaisessa valokuvauksessa tdysin analogisia, digitoimattomia
valokuvia voi ndhdi kisin vedostettuina néyttelyvedoksina ja taidekésityo-
hon pohjautuvina taidepainettuina valokuvateoksina sekd diakuvaesityksis-
sd.

1.1 Tehtava

Tutkimus selvittaa, millaisia muutoksia valokuvauksen digitalisoituminen
on tuonut valokuvauksen periaatteisiin ja kdytant6ihin. Tutkimuksen koh-
teena ovat valokuvauksen ammattilaiset. Heille valokuvaus on ammatin-
harjoittamista, jossa tyon lopputuloksen tulee vastata tydnkuvan mukaisiin
ldhtokohtiin ja laatuvaatimuksiin riippumatta kiytossa olevasta tekniikasta.
Digitaalisuuden kautta mahdollisesti syntyneet muutokset tyon suorittami-
sessa tai lopputuloksissa heijastelevat ammattilaisten esilletuomina muutos-
voimasta, jolla on vaikutusta ammattialan kehittymiseen ja tyéomarkkinoi-
hin. Tutkimus tarkkailee, mihin suuntaan muutokset ovat valokuvausta oh-
janneet, jos téllaista on havaittavissa.

Tutkimuksessa keskityn léhihistoriassa tapahtuneen muutoksen hah-
mottamiseen ja ymmirtdmiseen. Teknologisten kysymysten havainnoinnis-
sa pitdydyn yleiselld tasolla. Digitaalinen valokuvausteknologia on edelleen
kehitys- ja muutostilassa, joten yksittdisiin teknisiin menetelmiin paneutu-
minen tekisi tutkimuksesta nopeasti vanhentuvan. Tarkastelen ammatti-
valokuvaajien nakemyksié niin teknologian, kiytantojen, estetiikan, etiikan
kuin kulttuurisen katsannon kautta.

Teoreettisen tutkimustehtdvan avulla selvitin, millaisin perus-

tein analoginen ja digitaalinen valokuvaus eroavat toisistaan ja mitka



CAMERA PIXELA 25

ovat niiden yhteiset nimittdjat. Empiirinen tutkimustehtéva sisaltad kol-
me padkysymysté: 1) miten ja milloin suomalaiset ammattivalokuvaajat ovat
perehtyneet digitaalisen valokuvauksen menetelmiin, 2) kuinka ammatti-
valokuvaajat suhtautuvat valokuvien digitaaliseen muunteluun, ja 3) millai-
sia muutoksia digitalisoituminen on tuonut heiddn tyskentelyynsa.
CAMERA PIXELA on ensimmdinen suomalainen akateeminen tutki-
mus, joka keskittyy laaja-alaisesti valokuvauksen digitalisoitumiseen ja sen
tuomiin muutoksiin. Tutkimus palvelee kehityksen alkuvaiheista kiinnostu-
neita luomalla katsauksen digitaalisuuden ja digitaalisen valokuvauksen
historiaan sekd tuomalla esille valokuvauksen digitalisoitumisesta kaytya

teoreettista keskustelua viime vuosikymmenten ajalta.

1.2 Strategia

Tutkimus koostuu empiirisestd kayttdjatutkimuksesta sekd titd taustoitta-
vasta teoreettisesta kontekstista. Ndiden aineistojen kisittelyd yhdistamal-
1a toteutan tutkimukselle maérittamaédni tehtdvad. Tutkimusraportti ete-
nee kontekstin kautta empiirisen tutkimuksen aineistoesittelyyn péatyen
lopussa esitettaviin johtopéadtoksiin. Todellisuudessa tutkimus on edennyt
spiraalimaisesti kdytdnnon, kontekstin ja johtopaitosten vyyhtena.

Tutkimus on luonteeltaan monimenetelmallinen: yhdistén tyoskente-
lyssdni useita tiedonhankinta- ja analyysimenetelmié. Olen padtynyt moni-
menetelmallisyyteen kootakseni tutkittavasta aiheesta riittdvin laaja-alais-
ta ja monipuolista aineistoa. Timén strategian takana on ajatus, ettei yksi
tutkimusmenetelmi tuottaisi valttamatta tarpeeksi rikasta aineistoa. Tutki-
musta voi kutsua tieteelliseksi hybridiksi: laadulliset menetelmét korostuvat
analysoinnissa, mutta tuon raportoinnissa esille my6s muilla menetelmil-
14 hankittuja aineistoja. Aineistojen analyysia toteutan ennen kaikkea valo-
kuvaajan nikoékulmasta.

Kirjallisuusanalyysissa paneudun digitaalisuuteen kasitteend, hahmot-
telen valokuvauksen perusperiaatetta seké tuon esille analogisen ja digitaa-
lisen valokuvauksen eroja ja yhtéldisyyksid. Esittelen digitaalisen valo-
kuvauksen taustalla olevia periaatteita ja luon tiivistetyn katsauksen digi-
taalisen valokuvauksen syntyhistoriaan. Esittelen my6s julkisuuteen

nousseita kuvamanipulaation esimerkkejd ja niiden pohjalta syntynyttd
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keskustelua. Lisdksi hahmotan digitaalisuuden tuomia muutoksia valo-
kuvaajan tydmenetelmiin ja -kéytidntoihin.

Tutkimuksen empiirisessd osassa selvitin suomalaisten ammattivalo-
kuvaajien kdytinnon kokemuksia ja ndkemyksid valokuvauksen digitali-
soitumisesta. Tarkasteluni jakautuu kolmeen osaan: valokuvaajien siirtymi-
nen digitaaliseen tekniikkaan, heiddn suhtautumisensa digitaaliseen kuva-
manipulaatioon seki digitaalisen valokuvauksen tuomat kiytinnén muu-
tokset heiddn ty6honsd. Johtopaitoksissa muodostan kokonaiskuvan valo-
kuvauksen digitalisoitumisen vaikutuksista ammattilaisten tyoskentelyyn.

Tutkimustyd on monilta osin edennyt itseohjautuvasti. Monivuotisessa
projektissa kaikkia ratkaisuja ei ole tehty tutkimuksen alkuhetkilld, eivitka
ne aina ole olleet loppuun asti kantavia. Strategia on hakenut muotoaan mat-
kan varrella niin tiedonkeruun, analyysimenetelmien kuin raportoinninkin
osalta. Menetelmien tasmentiminen tutkimuksen edetessd on mielestini

toimiva strategia etenkin ajallisesti pitkdssa tutkimusprojektissa.

1.3 Rakenne

Kirjallinen raportti jakautuu kolmeen osaan. Ensimmadinen osa, Konteks-
ti (luvut 1-5) esittelee tutkimuksen lahtokohtia ja taustoja sekd madritte-
lee tutkimuksen keskeisinté kisitteistod. Luvut 3-5 vastaavat teoreettiseen
tutkimuskysymykseen. Toinen osa, Empiirinen tutkimus (luvut 6-10) esitte-
lee empiirisessd tutkimuksessa kiytetyt menetelmat sekd tutkimuksen ana-
lysoinnin ensimmaisessd vaiheessa esiinnousseen aineiston. Kolmas osa,
Johtopdidtokset (luvut 11-12) tuo esille laadullisen analyysin toisessa vai-
heessa tiivistetyt tutkimustulokset sekd kokoaa lopulliset johtopaitokset.

Johdanto (luku 1) kuvailee tutkimuksen lahtokohtia, esittelee tutkimuk-
sen tehtdvén ja strategian, hahmottaa tutkimuksen aihepiirin merkitysta ja
madrittad tutkimuksen suhdetta muuhun valokuvausta ja digitaalista kult-
tuuria kasittelevdan tutkimukseen. Valokuvan mddritteitd (luku 2) esittelee
tutkimuksen oleellisimpia kasitteitd sekéd luonnehtii tutkimuksessa mukana
olevien valokuvauksen ammattiryhmien ominaispiirteita.

Luvut 3-5 esittelevat tutkimuksen teoreettista taustaa. Analogioista digi-
taaleihin (luku 3) perehtyy digitaalisen viestinnén seka digitaalisen valoku-
vauksen tekniseen kehitykseen. Uhkia ja mahdollisuuksia (luku 4) syventyy



CAMERA PIXELA 27

digitaalisen muuntelun tuomiin uhkakuviin ja sen avaamiin uusiin mahdol-
lisuuksiin. Digitaalinen todellisuus (luku 5) vertailee digitaalista ja analogis-
ta valokuvausta seki esittelee digitaalisen valokuvauksen synnyttdmid uu-
sia kdytantoja. Luvut 3-5 vastaavat sisalloltdan pitkalti empiirisen aineiston
analyysin jaottelua, joka tulee esille luvuissa 8-10.

Tutkimuksen toteutus (luku 6) esittelee empiirisen tutkimuksen kiy-
tannon toteutusta. Luvussa selvitetddn tutkimuksen aineistonkeruuta sekd
analysointia. Valokuvaajien ammatinkuvia (luku 7) tuo esille kohdejoukkoa
edustavien valokuvaajien ammattiprofiileja sekd heidén siirtymistddn digi-
taaliseen valokuvaukseen. Luvussa esitelldan kaikista tutkimukseen osallis-
tuneista ammattiryhmisti yksi teemahaastatteluun osallistunut valokuvaaja.
Valituilla on ammattiryhménsé edustajina monipuolinen ja verrattaen pitka
kokemustausta oman alansa digitalisoitumisesta. Siirtymd digitaaliseen va-
lokuvaukseen (luku 8), Kuvamanipulaatio, estetiikka ja etiikka (luku 9) seka
Muuttuneet valokuvauksen kdytinnot (luku 10) esittelevat empiirisestd ai-
neistosta analysoituja tuloksia. Kukin néistd luvuista késittelee yhtd empii-
ristd paakysymystd. Kunkin luvun lopussa esitén kyselytutkimuksessa esiin
nousseita laagjemman néytteen tuottamia tuloksia.

Digitalisoitunut valokuvaus (luku 11) kokoaa tutkimuksessa analy-
soidut aineistot, vertailee teoreettisen ja empiirisen tutkimuksen tuloksia ja
muodostaa johtopaitokset. Loppusanat (luku 12) syventyy uskottavuuteen
sekd tuo julki tyoskentelyn aikana syntyneitd jatkotutkimusaiheita. Lopuksi

tarkastelen tyoni merkitysté valokuvatutkimuksen kentéssa.

1.4 Aihepiirin merkitys

Valokuvauksen digitalisoituminen on esimerkki viime vuosikymmenien
aikana tapahtuneista viestintiteknologian muutoksista. Teknologiset muu-
tokset ovat uudistaneet valokuvauksen kiytantoja sekd myos suhdettamme
valokuvaan. Tarkastelemalla nditd tapahtumia voimme nimeté valokuvauk-
sen kéytdntojen muutoksia ja 16ytad digitaaliselle valokuvaukselle kuuluvia
ominaispiirteitd. Tutkimus selvittdd analogisen ja digitaalisen valokuvan vé-
lisid suhteita ja tarkistaa digitaaliseen valokuvaukseen liittyvaa kasitteistod.

Tutkimuksen tuottamia tuloksia voi vertailla muiden viestinta- ja ilmai-

suvilineiden digitalisoitumisprosesseihin. Digitaalisen valokuvauksen ja
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videokuvauksen tekninen kehitys on kulkenut monessa kohdassa kasikkain.
Kun séhkoisesti tallennettava videokuvaus tuli filmipohjaisen elokuvan rin-
nalle, lifkkuvaa kuvaa pystyttiin tallentamaan aikaisempaa kevyemmailld ja
helpommin kuljetettavalla kalustolla. Tekniikka synnytti uudentyyppisia,
pienié ja helposti liikuteltavia tuotantoyksikéitd. Samalla video helpotti har-
rastajien kotitallennusta ja jakelua (Peltoniemi 1982, 396-400). Digitaalisen
kuvantamisen kehittyessd videokuvaus siirtyi analogisista videokaseteis-
ta digitaaliseen editointiin ja my6hemmin digitaalisten videokameroiden
kautta tdysin digitaaliseen tyonkulkuun. Elokuvauksen prosesseihin koh-
distuneet muutokset painottuvat elokuvan ja videokuvauksen vilille, mut-
ta timd on tukenut myos valokuvauksen digitalisoitumista. Myos graafi-
nen suunnittelu on murtunut digitalisoitumisen muuttaessa kirjapainoalaa:
mikrotietokoneiden synnyttima tyopdytdjulkaiseminen? uudisti graafisen
alan tyovoimarakenteita peruuttamattomasti (Lantto 1988, 307-311).
Laajemmassa kulttuurisessa tarkastelussa valokuvauksen digitalisoi-
tuminen voidaan kytkeéd yhteiskunnassa kdynnissd olevaan palvelujen ja
toimintojen digitalisoitumisen ketjuun.* Tutkimuksen tuloksia voi kiyttdd
vertailevana materiaalina digitalisoitumisen vaikutuksia arvioivassa tutki-
muksessa. Siirtymavaiheen arkipaiviistyessd rutiineiksi uudet menetelmit
muuttuvat tavanomaisiksi, ja aikaisemmin tunnetut menetelmat muuttuvat
alan historiaan perehtyméttomalle hankalasti ymmarrettaviksi.* Talta osin

tutkimus palvelee my6s alan historiallista dokumentointia.

2 DTP (desktop publishing) syntyi késitteena 1980-luvun puolivélissa ensimmaisten graafi-
seen tyGskentelyyn soveltuvien mikrotietokoneiden ja lasertulostimien tullessa markkinoille.
DTP:n teknisia pioneereja olivat edelleen alalla vaikuttavat Apple ja Adobe.

3 Kaytannossa kaikkia suomalaisia on koskettanut 2000-luvulla television Idhetystoiminnan
digitalisoituminen seka julkisen ja yksityisen viestinnan siirtyminen digitaalisiin tietoverkkoi-
hin, ennen kaikkea internetiin ja matkapuhelimiin. Lédnsimaissa viihdetta kulutetaan entista
enemman digitaalisesti elokuva-, video- ja musiikkitallenteiden ollessa padasiassa binaarises-
sa tallennusmuodossa.

4 Historiallisena esimerkkind 1200-1300-lukujen Italiassa kaytiin voimakasta keskustelua,
tulisiko roomalaiset numerot vaihtaa arabialaisiin. Arabialaiset numerot olivat kayttokelpoi-
sempia helpomman laskettavuutensa ansiosta. Roomalaisia numeroita kuitenkin puolustet-
tiin, koska niita ei voinut vaarentaa yhta helposti kuin arabialaisia, joista 0 oli helppo muuttaa

6:ksi tai 9:ksi. (Pulkkinen 2004, 75-77.)
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1.5 Suhde aiempiin tutkimuksiin

Akateeminen valokuvatutkimus on kdynnistynyt Suomessa 1990-luvulla ja
kahden vuosikymmenen aikana on julkaistu parikymmenté valokuvausta
kisittelevdd viitoskirjaa. 2000-luvulla julkistetuissa véitoskirjoissa valo-
kuvauksen digitalisoitumiseen ovat viitanneet muun muassa Janne Seppa-
nen (2001), Juha Suonp4di (2002), Harri Laakso (2003) ja Mika Elo (2005).
Mika Elo kisittelee digitalisoitumista véitoksessdan Valokuvan medium,
jossa hén lahestyy valokuvausta mediateoreettisen pohdinnan kautta. Janne
Seppénen viittaa vaitoskirjassaan Valokuvaa ei ole vuosituhannen vaihteen
digitalisoitumisprosessiin, mutta keskittyy tutkimuksessaan brittildiseen ja
yhdysvaltalaiseen valokuvatutkimukseen. Kinnykkikameroiden kuvakult-
tuuria on tutkittu viime vuosina: Heli Rantavuon (2008) viitds Connecting
Photos selvittaa digitaalisuuden tuomia mahdollisuuksia kdannykkikame-
roiden kayttdjien nakokulmasta. Tutkimuksen kohteena ovat kannykka-
kamerakuvaajat, jotka tuovat uuden nakokulman valokuvauksen ammatti-
lais-harrastaja-asetelmaan. Mikko Villi (2010) on tutkinut kidnnykkiakame-
roiden kuvaviestejé véitoksessadn Visual Mobile Communication.

Monet suomalaiset valokuvatutkijat ovat 1990-luvulta lahtien osallis-
tuneet valokuvauksen digitalisoitumista kasittelevdan keskusteluun. Digi-
taalisuutta kdsittelevid tai sivuavia artikkeleja ovat julkaisseet oman tutki-
musalueensa nakokulmasta muun muassa Janne Seppédnen, Hannu Van-
hanen, Merja Salo ja Anssi Mannistd. Jenni Mdenpdd on tutkinut sano-
ma- ja aikakauslehdissé tydskentelevien kuva-ammattilaisten suhtautumis-
ta valokuvien digitaaliseen muunteluun (Médenpaé 2008). Tekeilld olevista
vaitostutkimuksista digitaalista valokuvausta sivuaa erikoisella tavalla Tar-
ja Tryggin analogista ja digitaalista tekniikkaa yhdistdva solarigrafiatutki-
mus®. Aalto-yliopiston viestintdalan yhteisty6td organisoivan Media Facto-
ryn Printlab tutkii digitaalisten tulostusmenetelmien soveltamista taiteelli-
seen tyoskentelyyn. Viestinnallisen ja taiteellisen tutkimuksen liséksi digi-

taalista valokuvausta tutkitaan teknisen alan vaitoksissé, joissa ndkékulma

5 Solarigrafiassa analoginen ja digitaalinen tekniikka yhdistyvat toisiinsa mielenkiintoisella
tavalla: kuvaamiseen kdytetaan muoviseen filmipurkkiin rakennettua neulanreikdkameraa,
jossa filmina toimivaa valokuvapaperia valotetaan jopa kuukausia. Tamén jalkeen paperille
valottunut kuva skannataan tasoskannerilla ilman kehitysta. Ndin saadaan aikaiseksi kuva,

jonka merkittavana osana on auringon paivittdinen kulkurata maisemassa.
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kohdistuu yleensd tekniseen soveltamiseen. Risto Sarvaksen (2006) vaitds
metatietojen liittamisestd kuvatiedostoihin yhdistda tekniikkaa digitaalisen
valokuvauksen kayttdjakulttuuriin.

Kansainvilinen keskustelu digitaalisesta valokuvauksesta kaynnistyi
1980-luvun alkupuoliskolla (Mitchell 1992, 260-262). Keskustelu laaje-
ni 1990-luvulle tultaessa monografioiksi ja kokoomajulkaisuiksi. Digitaa-
lista valokuvausta kasittelevaa kansainvilistd keskustelua ovat yllapitdneet
1990- ja 2000-luvuilla muun muassa Fred Ritchin, William J. Mitchell, Lev
Manovich ja Martin Lister, joiden teksteja tulen tarkastelemaan luvussa 3.
Keskustelu kavi kiivaimmillaan 1990-luvulla. Lister, Ritchin ja Manovich
ovat julkaisseet digitaalista valokuvaa kisittelevid teksteja myds 2000-lu-
vun ensimmadiselld vuosikymmenelld. Anna Dahlgren (2005) on selvittanyt
muunneltujen valokuvien kiytt6d ruotsalaisissa sanomalehdissd ja Karin
Wagner (2003) digitaalisen valokuvan kayttoa taiteellisissa multimedia- ja
internet-teoksissa.

CAMERA PIXELA linkittyy myds digitaalisen kulttuurin tutkimuk-
seen. Suomessa alan tutkimus kdynnistyi 1990-luvulla, jolloin tietokoneita
alettiin pitdd kulttuurisina vélineind, ja uusmedia nousi huomion kohteek-
si. Vuosituhannen vaihteen digitaalisen kulttuurintutkimuksen teoksissa
(Jarvinen ja Miyra 1999; Yld-Kotola ja Arai 2000) digitaalisuus nihdian
kulttuurimme toimintaa vahvasti lapileikkaavana ja digitaalinen kulttuuri
nostetaan hallitsevaan asemaan. Digitaalista kulttuurintutkimusta on teh-
ty niin tietokoneen sulautumisesta osaksi kulttuuria (Suominen 2000) kuin
tietokonepeliharrastuksesta (Saarikoski 2004). Tampereen hypermedia-
laboratorio tutkii Frans Miyrdn johdolla pelikulttuuria ja sen ilmioiti.
Yhteiskunnan digitalisoitumista selvittid myos tietoyhteiskuntatutkimus.
Karjalan tutkimuslaitoksella Joensuussa on tehty tietoyhteiskunnan kansa-
laisnakokulmaa esille tuovaa tutkimusta, jossa on kritisoitu tietoyhteiskunta-

kasityksen luomia tulevaisuuskuvia (Tuuva-Hongisto ym. 2006).



2
Valokuvan maaritteita




32 2 VALOKUVAN MAARITTEITA

alokuva saa osakseen erilaisia médrityksid riippuen valitsemas-
tamme katselukulmasta. Valokuvaa ja valokuvausta voi lahestya
esimerkiksi teknisend suoritteena, visuaalisena ilmaisumuoto-
na, kulttuurisena tallenteena tai sosiaalisena ilmiona. Tassd tutkimukses-
sa tarkastelen valokuvaa ennen kaikkea teknisena kuvantamismenetelména
ja valokuvausta ammattivalokuvaajien tyoprosessina. Ammattikiytintojen
kautta ndkokulma laajenee valokuvauksen eri sovellusalueille. My6s kult-
tuuriset ja visuaaliset piirteet kytkeytyvit tutkimuksen kontekstiin.
Valokuvaus (engl. photography, saks. fotografie, ransk. photographie) on
saanut nimensa kreikan kielen sanoista fos (valo) ja graféin (piirtaa, kirjoit-
taa), jotka yhdistettyna voidaan tulkita valolla piirtamiseksi (Elo 2005, 49).
Valokuvauksessa on kyse kuvan piirtymisestd valon avulla ja sen tallenta-
misesta. Camera obscura (kuva 2) on toiminut valokuvauksen keksimisen
perustana. Valokuvausta on pidetty kautta historiansa menetelménd, jossa
kuva syntyy luonnon avulla ilman taiteilijan kiden kosketusta kuvaelement-
tien muodon tai sijoittelun osalta. Laszl6 Moholy-Nagy on ilmaissut valo-
kuvauksen toisintavan luontoa taydessd sopusoinnussa perspektiivisdanto-
jen kanssa: "Valokuvauskamerassa meilld on ndin luotettavin viline tosiasial-
lisen (objektiivisen) ndkemisen alulle saattamiseen” (Moholy-Nagy 1984, 78—
79). Hin tuo myos esille, kuinka valokuvaus on lisannyt ja kokonaistanut
oman optisen vilineemme, silmén havaintomaailmaa. Moholy-Nagy tun-

netaan myos fotogrammien, ilman kameraa valoherkélle materiaalille to-

teutettujen kuvien ilmaisun uranuurtajana.

Kuva 2.

Camera obscuran
periaate (Kuva
teoksesta Voitto
Niemela: Valokuva)
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?[V]alokuvaus koostuu sekoituksesta kdytinnon tiedettd, mielikuvitus-
ta ja suunnittelua, kdsityotaitoja sekd organisointikykyd”® (Langford 1986,
1). Valokuvaus nidhdadn myds ihmisten vilisend kulttuurisena ja sosiaa-
lisena toimintana, ja siitd on tullut luonnollinen tapa esittdd kuvallisia il-
mibitd. Visuaalisten kuvien hallitsevassa maailmassa valokuvasta on tul-
lut ldhes nikymdton. Me otamme valokuvia, katselemme niitd loputtomasti,
ja kuljetamme niitd mukanamme, niin ettd niiden mddrd on ldpitunkeva.”
(Clarke 1997, 11.) Edelld esitetyt maéritelmét viittaavat valokuvaukseen
kuvantamistekniikkana, joka kayttda objektiivilla varustettua kameraa, ja
prosessin lopputuloksena syntyy kaksiulotteinen kuva kolmiulotteisesta
todellisuudesta. Joissakin médritelmissd valokuvaus laajentuu kasittdmain
my0s muita valoa tai siteilyd soveltavia kuvantamismenetelmid. Moholy-
Nagy luettelee valokuvalliselle nikemiselle kahdeksan eri sovellusta: foto-
grammit, reportaasit, ndppdilykuvat, pitkit valotukset, mikro- ja suodin-
kuvat, rontgenkuvat, tulevaisuuden automaattiset fotomontaasit seka vaa-
ristyneet valokuvat (Moholy-Nagy 2003, 93-94). Luokittelen niistd foto-
grammit ja rontgenkuvauksen valokuvauksen ulkopuolisiksi menetelmik-
si, ja nimedn ne mieluummin valoon tai laajemmin séteilyyn perustuviksi
kuvantamismenetelmiksi. Valokuvaus on ennen kaikkea hetkien pysaytta-
mistd nakyvastd todellisuudesta ja niiden tallentamista kuviksi kameran ja

objektiivin avulla.

2.1 Digitaalinen valokuva

Digitaalinen valokuva on digitaalikameralla kuvattu kaksiulotteinen tal-
lenne kolmiulotteisesta maailmasta.” Digitaalinen valokuva koostuu pikse-
leistd, jotka muodostavat erivirisistd kuva-alkioista rakentuvan mosaiikki-
maisen kaksiulotteisen ruudukon. Kukin ruudukon alkio, pikseli sisaltd4 in-

formaation vériarvosta, jota se edustaa. Yksittdiselld pikselilld ei ole ennalta

6 Englanninkielisten Iahdeaineistojen kdannokset: Pekka Makkonen

7 Digitaalikameran kenno toimii kvanttifysikaalisen periaatteen mukaisesti. Sahkoisen ken-
non toiminnassa tallennusmenetelmana kaytetty digitaalitekniikka on Wolfgang Hagenin
mukaan marginaaliasemassa, kun valokuvan savyjen erottelu tapahtuu puolijohdetekniikan

avulla. (Elo 2005, 49.)
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madritettyd kokoa, vaan pikseleitd voidaan tarkastella ja kayttdd erikokoi-
sina. Yksittdisen pikselin koon médrittdd digitaalisen valokuvan kaytto-
tarkoitus. Kun pikselien médrd on riittdvdn suuri ja ne esitetddn riittdvin
lahekkéain, ne muodostavat tihedn mosaiikin, jonka niakoaistimme tulkitsee
jatkuvasavyisend kuvana. Pikselimédrin vahentyessé digitaalinen valokuva
muuttuu esitystavasta riippuen joko pikselimiiseksi yksityiskohtien sahalai-
taistuessa tai sumeaksi yksityiskohtien hamartyessi. Analogis-digitaalinen
valokuva on digitoinnin jilkeen olomuodoltaan samanlainen kuin digitaali-
nen valokuva, mutta se on kuvattu analogisella filmikameralla.
Tietokoneympiristossé pikseleistd muodostuvia kuvia kutsutaan pikse-
li- eli bittikarttakuviksi. Tietotekniikan ndkokulmasta digitaaliset valokuvat
eivit eroa muista bittikarttakuvista, vaan néita kaikkia voidaan kisitell4 sa-
moilla ohjelmilla ja ne voidaan tallentaa samoihin tiedostomuotoihin. Néin
ollen digitaalinen valokuva voidaan helposti sulauttaa tietokonegrafiikkaan
ja digitaalisiin piirroksiin. Digitaalinen valokuva kuitenkin eroaa muis-
ta digitaalisista kuvista syntytapansa kautta: digitaaliset kuvapisteet ovat
syntyneet kameran objektiivin lépi piirtyneesti todellisuuden kuvasta.
Digitaalinen valokuva tallentuu pikseleind, analoginen valokuva fil-
min rakeina. Filmille kuvanneet ja kuvaavat valokuvaajat tuntevat rakeen
kayttaytymisen: valokuvaa suurennettaessa ne tulevat selkeammin naky-
ville, jolloin valokuvan yksityiskohdat muuttuvat epaselvemmiksi. Rakeen
koko kasvaa my®ds silloin, kun kéytetddn vihemmalle valomaarille herkis-
tettyjd filmeja. Digitaalista valokuvaa suurennettaessa yksityiskohdat pal-
jastuvat pikseleiksi. Valon mdérdn vahentyessd ja kameran kuvakennon
herkkyyttd nostettaessa digitaaliseen valokuvaan ilmestyy kuvan epapuh-
tautena ndkyvdd kohinaa, jota pidetddn digitaalisena vastineena rakeen
kasvulle. Kohina (engl. noise) on digitaalikameran kohdalla epatarkkaa
sahkoistd varahtelyd, joka estdd kameran kennoa rekister6imasté tarkkoja
siavyeroja. Kohina tulee nékyviin etenkin tummissa sévyalueissa, joissa koh-
teesta heijastuvan valon méaéréd on vihéinen. Kohina vaikuttaa digitaaliseen
valokuvaan sen laatua heikentavisti, mutta teoriassa kohina voidaan nihda
informaatiota suojelevana tekijéna. Ilman kohinaa havaitsisimme maailman

veitsenterdvana kaikkia yksityiskohtia my6ten. (Baeyer 2005, 187-195.)
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2.1.1 Valokuva numeraalisena esityksena

Digitaalisuus mielletddn usein tietokoneisiin, internetiin ja multimediaan
liittyvaksi ominaisuudeksi. Tietoteknisten laitteiden markkinoinnissa digi-
taalisuus on yksi myyntivalteista, ja se yhdistetddn sellaisiin arvoihin kuin
nopeus, tehokkuus ja nykyaikaisuus. Digitaalisuutta ei kuitenkaan ole kek-
sitty 1900-luvun tietoteknistymisen ajalla, eikd sen periaate liity erottamat-
tomasti sahkolld toimiviin laitteisiin. Digitaalisuus tarkoittaa laskennallis-
ten menetelmien sekd numeroiden ja numeroarvojen kayttimista infor-
maation esittdmisessd. Thmisen ensimmadisid laskemisen apuvilineiti olivat
hénen sormensa ja erilaiset laskutaulut. Namé ovat digitaalisia tyokaluja, ja
myds digitaali-sanan alkuperi liittyy kasiin, silld latinan kielen sana digitus
tarkoittaa sormea. (Pulkkinen 2004, 99.)

Tietokoneissa digitaaleja kisitellddn bitteind. Bitti on tietotekninen
perusyksikka, joka sisaltad kaksi mahdollista vaihtoehtoa.? *Bitilli ei ole vi-
rid, kokoa tai painoa ja se voi kulkea valon nopeudella” (Negroponte 1996,
20). Bittejé yhdistdmalld luodaan isompia yksikoéitd, tavuja, jotka muodosta-
vat bindérisen lukujarjestelman. 2-lukuinen binédrijarjestelma toimii mate-
maattisesti kuten meille tuttu kymmenjarjestelma, mutta kiytettavat luvut
muodostuvat kahden merkin yhdistelmina.® Bindariluvut ovat osoittautu-
neet soveliaaksi jarjestelmiksi tietokoneiden toiminnassa. Digitaalises-
sa tallentamisessa nollat ja ykkoset vastaavat sihkovarauksen negatiivista
ja positiivista varausta. CD- ja DVD-levylle tallennettuna bittien erot ovat
pienenpienid kohoumia ja kuoppia tallenteen pinnassa.

Lukujen ja kappalemédrien lisdksi digitaalisesti voidaan esittdd myds

informaatiota, jolla ei ole suoranaista yhteyttd numeraalisiin jarjestelmiin.™

8 Bitin kahta mahdollista tilaa kuvataan nollalla ja ykkoselld. Nollan katsotaan yleensa tar-
koittavan ‘i’ ja ykkosen 'kylld'.

9 1 tarkoittaa samaa lukua bindarijarjestelmassa ja kymmenjarjestelmassa, ‘yhtd. Sen sijaan
10" tarkoittaa 'kymmentd’ kymmenjarjestelmassa ja 'kahta’ bindarijarjestelmassa. Binaarijarjes-
telmalld voidaan ilmaista kaikki samat luvut kuin kymmenjarjestelméassakin, mikali kdytossa
olevien numeroiden eli bittien maaraa ei rajoiteta.

10 Keskipaivan saatila voidaan sanallisen kuvauksen sijasta kirjata ylos kdyttamalla sovittuja
numeroita ilmaisemaan eri saatiloja: 1 tarkoittaa auringonpaistetta, 2 puolipilvista, 3 pilvipou-
taa, 4 tihkusadetta ja 5 jatkuvaa sadetta. Téllaisessa digitaalisessa tallentamisessa tulee aina

sopia, mita numeroilla ilmaistaan.
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Tdmin ansiosta digitaalisuutta voidaan soveltaa erilaisten mediaelement-
tien ja -sisdltojen esittdmiseen ja tallentamiseen. Digitaalisesti voidaan esit-
téd ja ndinollen my6s muokata tekstid, piirroksia ja valokuvia, liikkuvaa
kuvaa ja d4ntd sekd animaatiota. Mediaelementit digitoidaan joko muun-
tamalla analogisesti tallennettuja aineistoja numeraalisiksi tai tallentamal-
la aineisto suoraan digitaaliseen muotoon. Digitaalisen tallentamisen kehi-
tys on yleensd edennyt analogisen materiaalin muuntamisesta reaaliaikai-
seen digitaaliseen tallentamiseen. Kullekin mediaelementille on kehittynyt
kaytannon kautta soveliaita raja-arvoja, joiden mukaan aineistosta otetaan
tarpeellinen maérd naytteitd. Naytteet muutetaan numeraalisiksi arvoik-
si ja tallennetaan digitaaliseen tiedostoon. Esimerkiksi digitaalisen video-
kuvan ldhtokohtana on kéytetty analogista elokuvaa, jossa liike tallennetaan
24 kertaa sekunnissa. Tadma on katsottu riittdvéksi tuottamaan illuusio jat-
kuvasta liikkeestd, joten digitaalisessa videossa kdytetddn 25-30 kuvaa se-
kunnissa. CD-tasoisena musiikkina piddmme d4ntd, josta otetaan néytteita
44 100 kertaa sekunnissa.

Myos digitaalinen valokuvaus on kehittynyt kaksivaiheisesti: aluksi di-
gitaalisia valokuvia luotiin analogisia valokuvia digitoimalla skannereiden
avulla. Kameroiden kehittyessd yhd suurempi osa valokuvista on kuvat-
tu digitaalikameroilla. Teknisistd eroistaan huolimatta digitaalikamera ja
kuvaskanneri muodostavat digitaalisia valokuvia saman periaatteen mukai-
sesti: digitoitava kuva-alue jakautuu tasaiseen ja tihedan, yleensé neliomai-
seen mosaiikkiruudukkoon. Ruudukon tiheys eli mosaiikkiruutujen mai-
rd leveys- ja korkeussuunnassa marittdd, kuinka paljon kuvainformaatiota
digitaalinen valokuva sisdltdd. Jokainen yksittdinen kuvapikseli saa tallen-
nettavaa kuva-aluetta vastaavan vériarvon, ja digitaaliseen kuvatiedostoon
tallennetaan tieto jokaisesta kuvapisteestd. Digitaalinen valokuva tulkitaan
nékyviksi mikroprosessorilla ja digitaalisella muistilla varustetulla laitteel-
la, joka lukee kuvatiedoston ja esittdd valokuvan joko laitteeseen kytketylla
monitorilla tai ohjaa digitaalisen tiedoston tulostimelle.

Mustavalkoiseksi tallennetussa harmaasdvykuvassa jokainen kuvapiste
saa yhden numeroarvon, joka madrittdd, onko pikseli musta, valkoinen
tai jonkinasteinen harmaa. Virivalokuvan kuvapisteissid tunnistetaan kol-
me padvirid, jolloin pikseli sisdltda kolmen vérin savyarvot. Digitaalisessa
valokuvassa sdvyt jakautuvat portaittain. Digitaalista kuvantamistekniik-
kaa kritisoitiin alkuvaiheessa savyjen portaallisuudesta, kun vastakohtaises-

ti analoginen valokuva nahtiin sévyiltdan jatkuvana (Mitchell 1992, 4-5).
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Harmaasivyisessd digitaalisessa valokuvassa on satoja, jopa tuhansia savy-
askelmia ja vérivalokuvassa savyjen maira lisadantyy kolmanteen potenssiin
virijarjestelman johdosta. Tulkittavien savyjen méaird on tekniikan kehit-
tyessd noussut entistd suuremmaksi, ja digitaalisen valokuvan sivyjen ja
yksityiskohtien toisto on kasvanut merkittdvisti digitaalisen valokuvaus-

tekniikan kehittyessd viime vuosikymmenien aikana.

2.1.2 Valokuvaus ja digitaalinen kuva

Valokuvauksen digitalisoitumista kisittelevissé kirjallisuudessa on koros-
tettu nakemyksid, joissa valokuvaus tulee menettiméan merkityksensa sel-
laisena mediana, jona olemme oppineet sen tuntemaan analogisen valo-
kuvan aikakaudella (Ritchin 1991, 14; Mitchell 1992, 23-24; Lister 1995, 1).
Muutoksen johdosta valokuva ei endd pitéisi sisdllddn sille kuuluvaa omi-
naisluonnettaan, vaan valokuvaustekniikka néhtéisiin yhtend digitaalisen
kuvantamisen menetelménd, joka sulautuu tietokonetyoskentelyssd mui-
hin digitaalitekniikoihin. Naissd keskusteluissa paljon kaytetty termi digital
image viittaa joko digitaaliseen tai analogis-digitaaliseen valokuvaan. Ter-
milld on kutsuttu my6s kolmiulotteisesti mallinnettuja kuvia, joiden katso-
taan kuuluvan samaan luokkaan niiden fotorealistisuuden johdosta (Bolter
ja Grusin 2000, 105).

Tdmén luvun alussa esittdmani analogisen valokuvauksen aikana syn-
tyneet méaritelmat eivit ota kantaa, onko valokuva tallennettu analogisesti
vai digitaalisesti. Sen sijaan médritelmien avulla voi paitelld, etteivét valo-
kuvia ole esimerkiksi vapaalla kddelld camera lucidan avulla tehdyt piirrok-
set, digitaalisten piirtopoytien pinnalta kdden jdljen mukaisesti muokatut
graafiset kuvitukset tai tietokoneen prosessoreissa ja muisteissa laskennal-
lisesti syntyneet kolmiulotteiset mallinnukset. Kolmiulotteiset mallinnus-
kuvat syntyvit suunnittelijan tai mallintajan ohjelmalle luomien rautalanka-
mallien mukaisesti, eikd kuvien syntymiseen tarvita lainkaan valoa. Mallin-
nettuja kuvia voidaan pitda fotorealistisina, mikali ne jéljittelevit kameran
tuottamia kuvia. Joissakin tapauksissa fotorealismi tuottaa taydellisen valo-
kuvamaisia lopputuloksia, ja digitaalisen tydstdmisen keinoin valokuvaan
yhdistettyna lopputulos voi luoda realistisuudellaan katsojaa manipuloivan
kuvan, jota on vaikea erottaa valokuvasta.

Kolmiulotteisen mallintamisen vélinein luodut kuvat laittavat meidat

tulevaisuudessa miettiméén entistd enemmén realististen ja virtuaalisten
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valokuvien eroja, aivan kuin musiikin tekemisessa pohditaan aitojen soitti-
mien ja syntetisaattorien vilistd suhdetta. Synteettisen valokuvan (Mano-
vich 1996, 62) ja synteettisen musiikin suhde omaan taiteenalaansa perus-
tuu ndiden ilmaisumuotojen médrittamiseen. Musiikki tunnistetaan usein
lopputuloksensa, melodian ja rytmin kautta. Valokuvaus mairitelldan tas-
sd tutkimuksessa teknisen syntytapansa; kameran ja objektiivin sekd nii-
den avulla tapahtuvan todellisuuden kuvantamisen kautta. T4lld perusteel-
la synteettiset, tietokoneohjelmilla mallinnetut valokuvamaiset kuvat eivat
kuulu valokuvauksen alueelle.

Obheisessa kaaviossa olen rajannut valokuvan laajemmasta kuvantami-
sen tekniikoiden kentdsté (kaavio 1). Siind valokuva muodostuu perinteen-
sd mukaisesti suorakaiteen muotoisesta kuva-alueesta. Alueen ulkopuolel-
le jaavat kuvantamisen menetelmit eivit kuulu valokuvauksen kenttdan.
Valokuva jakautuu analogiseen ja digitaaliseen tekniikkaan, ja ndma tek-
niikat voidaan haluttaessa jakaa entistd pienempiin osa-alueisiin. Reuna-
alueilla esitdn nelja valokuvausta osittain sivuavaa kuvantamismenetelmaa.
Analogista valokuvausta ldhelld ovat valoherkille materiaalille luodut fo-
togrammit ja kolmiulotteiset lasertekniikalla kuvatut hologrammit. Maa-
rittelyn kannalta ei ole merkityksellistd, voidaanko hologrammeja tuottaa
nykyddn my0s digitaalisin menetelmin. Laser-kemialliseen tekniikkaan pe-
rustuvat hologrammit muistuttavat jollain tavoin valokuvia, mutta niiden
kuvanmuodostus ei tapahdu linssien vaan peilien avulla (Kilpeld ja Kyn-
kdidnniemi 1990).

Digitaalisen kuvantamisen menetelmistd valokuvaa sivuavat muun
muassa digitaaliset skannaus- ja kopiointitekniikat sekd kolmiulotteinen
mallintaminen. Missdan niistd kuvantamistekniikoissa kuva ei muodostu
optisesti. Tasoskannereissa ja kopiokoneissa kuva luetaan kaksiulotteises-
ta pinnasta sévyeroja rekister6imalld. Skannereita kdytetdan ennen kaikkea
analogis-digitaalisessa valokuvauksessa analogisten valokuvien digitoinnis-
sa. Joissakin erikoistapauksissa tasoskannerilla tuotetut kuvat voidaan nah-
dé valokuvinakin, kuten vuonna 1996 Foto-Finlandialla palkittu Raakel
Narhen Memento Mori -kuvasarja.

Oman vaikeutensa analogisten ja digitaalisten valokuvien maarittami-
selle tuo analogisen valokuvauksen aikana syntyneet teoriat. "-- se [valo-
kuva] todistaa, ettd nikemdni asia on todella ollut olemassa” (Barthes 1985,
88). Teoria korostaa valokuvan muokkaamattomuutta ja visuaalista paik-

kansapitavyyttd katsojan kannalta. Barthes kuvaa suhdettaan valokuvan
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r—— — - T T
Fotogrammi | | Tasoskanneri
| ja kopiokone
| s Analoginen Digitaalisesti
tallennettu
EPA- valokuva
VALOKUVA | VALOKUVA
Digitaalinen
r — = — —_
| | Digitaalisesti
muunneltu
| | valokuva
| | Kolmiulotteinen
Hologrammi | | tietokonemallinnus
Kaavio 1. muunteluun seuraavasti: “"Voin muuntaa valokuvaa vain kieltdmdlld sen:
\k/alokL:va ) joko péytilaatikkoon tai paperikoriin” (emt., 99). Madritelmist syntyy aja-
uvantamisen
kentalls tus, ettd vasta digitaalinen kuvankasittely on auttanut valokuvateoreetikoita

havaitsemaan valokuvan muokattavuuden. Valokuvauksen historia tuntee
lukuisia tekijoitéd, jotka ovat muokanneet ja muunnelleet analogista valo-
kuvaa mielensd mukaisesti. Mainoskuvia on tyostetty historiansa ajan, eikd
kuvajournalismikaan aina ole ollut suoraviivaista tallennetun valokuvan

esittdmista.

2.1.3 Muokkaus, muuntelu ja manipulointi

Vuosituhannen vaihteen digitaalista kuvantamista kasittelevdssd keskus-
telussa kuvan ty6stimisen menetelmiksi maérittyivét digitaalinen korjai-
lu, digitaalinen manipulaatio ja tietokoneen tuottamat digitaaliset kuvat
(Mitchell 1992, 6; Salo 2000b, 11). Kuvan korjailua ovat ne digitaalisen
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kuvankasittelyn tyovaiheet, joissa kuvaa muokataan sen teknisid ominai-
suuksia parannellen: rajaamalla, muokkaamalla sivyaloja todellisuutta
vastaaviksi ja korjaamalla yksityiskohtien toistumista sekd viimeistelemalld
valokuvaa kéyttotarkoitukseensa sopivaksi. Manipuloinnissa kuvankasittely-
ohjelman ty6vilineitd kdytetddn edellistd voimakkaammin, ja kuvaa muo-
kataan tuomalla siihen tai poistamalla siitid elementtejd, tai yhdistimalld eri
kuvista irrotettuja osia toisiin kuviin. Kolmantena menetelmdna mainitut
tietokoneen tuottamat digitaaliset kuvat ovat kolmiulotteisia mallinnuksia,
joita voitaisiin kutsua myos synteettisiksi valokuviksi.

Mairiteltyani valokuvauksen ja kolmiulotteisen mallinnuksen eroavan
merkittivésti toisistaan jatan tietokoneen tuottamat digitaaliset kuvat valo-
kuvien digitaalisen ty6stimisen ulkopuolelle. Tdmén johdosta nimeén digi-
taalisen valokuvan kaksi tyostdémismenetelmaa seuraavasti: muokkaus (edi-
ting) ja muuntelu (altering). Termit kuvaavat seka digitaalisten ettd analogis-
ten valokuvien tydstamista.

Léhes vastaavia termejd kéyttad Jenni Méenpdd tutkimusraportissaan
Muokkausta ja manipulaatiota (Méaenpai 2008). Maenpadn mukaan ksit-
tely ja muokkaus ovat toistensa synonyymejé tarkoittaen “tavallista digi-
taalisille valokuville tehtivid kuvankdsittelyd”, kun “[m]uuntelulla puoles-
taan tarkoitamme edellisid voimakkaampaa kuvankdsittelyd, jolla pyritddn
muuttamaan kuvan sisillollistd rakennetta. Muuntelu on kdsitteend aika
lihelld manipulaatiota, jota emme kuitenkaan tdssd tekstissi kiytd muuten
kuin haastateltavia tai toisia lihteitd siteeratessamme.” (emt., 50.) Termino-
loginen vaihtelevuus tulee esille my6s Juha Suonpéin tutkimuksessa, jos-
sa hén rinnastaa manipuloidun ja kisitellyn valokuvan toisiinsa ottamatta
kantaa sanaston médrittimiseen (Suonpai 2002, 131).

Esimerkeistd voi havaita, kuinka kyseisten tyovaiheiden maarittiminen
edelleen vaihtelee arkikielessd.” Kyseinen ongelma on heijastunut myos ta-
man tutkimuksen toteutukseen. Manipulointi ja manipulaatio ovat ongel-
mallisia termejd valokuvauksesta puhuttaessa, koska niilld viitataan valoku-
vallisen ty6stimisen lisdksi yleisessa kielenkaytossa my6s harhaanjohtami-

seen. Muunneltu valokuva voidaan tulkita kuvamanipulaatioksi, mikali sen

11 Wikipedian suomenkielinen versio maaritti kuvamanipulaation syksylld 2010 seuraavasti:
"[V]alokuvan muokkaamista, joko tietokoneella tai muulla laitteella niin ettd kuvan siséltd ei vastaa kuvanottohetkell vallin-

neita todellisia olosuhteita”
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visuaalinen sisédlto on tulkittavissa harhaanjohtamiseksi. Manipulaation'
tulkinta on aina tapauskohtaista.

Manipulaatio on sanana perdisin latinan kielestd. Manipulus tarkoit-
taa kourallista tai kimppua ja sana jakautuu kahteen osaan, manus, kisi ja
plenus, téysi, tayteldinen, tdydellinen (Salmi ja Linkomies 1970, 177, 220).
1920-luvun pieni tietosanakirja tuntee sanan manipulatsioni merkitykses-
sd “taitava kdsien ja sormien kdytto”. Toisaalta manus viittaa myos hallin-
taan ja védkivaltaan: manipulus oli Rooman armeijan taktinen perusyksikko
(Goldsworthy 2005, 27). Manipuloinnilla késitteend viitataan tarkoitukselli-
seen harhaanjohtamiseen tai juonitteluun (Nurmi ym. 2002, 261).

Tiivistden voi sanoa, ettd valokuvia tyOstetddn aina.* Tarkoitan tal-
14 kaikkia niitd toimenpiteitd, joita valokuvaaja, kopisti tai kuvankasitteli-
jé tekee originaalille, ennen kuin valokuva saadaan lopullisesti esitettavain
muotoonsa. Filmi kehitetddn, negatiivi vedostetaan ja vedos viimeistel-
laan. Kaikki tyovaiheet vaikuttavat valokuvan lopulliseen ulkoasuun. Jo-
kainen kisin vedostettu valokuva on erilainen. Lopputulos on valokuva-
ammattilaisen osaamisen ja ammattitaidon tuote, joka muistuttaa jollain
tavoin kameran tallentamaa todellisuuden kuvajaista. Yhté lailla digitaali-
nen vedostaminen, tietokoneella tapahtuva kuvankisittely, antaa tekijilleen
vilineet viimeistelld valokuva vastaamaan hdnen visuaalista nadkemystaén ja

kokemustaan.

12 1980-luvulla valokuvan manipuloinnilla saatettiin viitata journalistisen valokuvan toimi-
tukselliseen muunteluun, jolloin valokuvaa manipuloitiin valinnan, rajauksen, tekstin tai tai-
ton kautta (Saves 1986, 125).

13 Valokuvamanipulaatiota on kaytetty psykologisessa tutkimuksessa koehenkildiden mani-
pulointiin: tutkittaville ndytettiin valokuvia heidan lapsuudestaan ja kuvien joukossa oli sinne
kuulumaton muunneltu valokuva, jonka vaitettiin kuuluvan heidéan historiaansa. Toistamalla
koetta kolme kertaa puolet tutkittavista saatiin ainakin epailemaan, etta kyseinen tapahtuma
olisi voinut olla mahdollinen. (Wade ym. 2002, 597-603.)

14 Lahimpana suoraa, tydstamatonta valokuvaa on valittdman positiivikuvan tuottava
polaroid-kamera. Laukaisimen painamisen jalkeen kamera tyontda automaattisesti ulos
kuva-aihion, jonka pinnalle kehittyy kuva muutamien sekuntien jalkeen. Tassa tapauksessa
valokuva on mita kasittelemattdmin, mutta valokuvauksen historia tuntee monia tekniikoita,
joissa polaroid-kuvaa on kasitelty jalkikdteen raaputtamalla, naarmuttamalla ja kokoamalla
erilaisiksi kuvakollaaseiksi. Polaroid-kuvista on myos kehitetty kuvasiirtomenetelmia, joissa

kuvaemulsio irrotetaan ja kiinnitetaan johonkin toiseen alustaan, esimerkiksi taidepaperille.
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Valokuvan tydstdminen voidaan jakaa muokkaukseen ja muunteluun
sekd analogisessa ettd digitaalisessa tyoskentelyssd. Vedostajalla on pimiossé
mahdollisuus moniin tulkintoihin. Mustavalkovedosta tehdessddn han voi
valita valokuvapaperin pintamateriaalin sekd paperin savykontrastin jyrk-
kyyden. Hdn midrittelee kuvan tummuuden valotusajan avulla, valotuksen
aikana hén voi vaalentaa tai tummentaa haluamiaan osia kuvasta, hian voi
kayttaa teravaviivaisen kuvan tuottavaa kondensorikonetta tai pehmentad
kuvaa hajavalosuotimilla. Hdn voi lisdta tai vdhentdd valokuvan reuna-alo-
jen tummennusta. Vérivedosta tehdessddn hén saitad varitasapainon halut-
tua lopputulosta vastaavaksi. Vedostaja my0s rajaa kuvasta oleellisen suo-
rakaiteen muotoisen alueen, joka tuo parhaiten esille kuvan sisédllon. Néitd
menetelmid on totuttu pitimadn valokuvan muokkauksena, jonka loppu-
tuloksena voidaan esitelld viimeistelty ja laadukas valokuva.

Digitaalisessa tyoskentelyssd nimé toimenpiteet ja niiden digitaaliset
vastineet ovat saaneet nimityksen pimiosaant6 (Maenpéd ja Seppanen 2007,
13-15). Sddnnon avulla pyritddn madrittdméan niitd muokkaustoimia, joita
valokuvalle on sallittua tehdé digitaalisen kuvankisittelyn tyokaluilla. Tar-
koituksena on kuvailla edelldmainittujen pimiossé tapahtuvien perusmuok-
kaustoimenpiteiden digitaaliset vastineet. Pimidsdanto on syntynyt termind
lehtikuvauksen puhekieleen, ja sitd sovelletaan monin tavoin eri lehtitalois-
sa ja kuvatoimistoissa.

Valokuvan muuntelussa kisittely menee muokkausta pidemmalle.
Muokkauksen ja muuntelun raja voidaan katsoa ylitetyksi, kun valokuvaan
kuvaushetkelld tallentunut optinen todellisuus rikkoutuu. Analogises-
sa pimiotyoskentelyssd muuntelua on muun muassa filmille tai valokuva-
paperille tehdyt kaksois- ja péillekkaisvalotukset, kuvan vedostaminen
useista negatiiveista, kuvien yhdistdminen toisiinsa mekaanisesti, kokeelliset
vedostamistekniikat kuten solarisaatio, kuvan mittasuhteiden muuttaminen
projisoinnin avulla, kehitemaalaaminen ja valokuvan kisin varittaminen.
Digitaalisessa tyostdmisessd edellimainitut menetelmit ovat toteutettavis-
sa kuvankisittelyohjelman tarjoamilla tyokaluilla. Digitaalisen tyostdmisen
menetelmat mahdollistavat valokuvien muuntelun analogisia menetelmia
tehokkaammin, nopeammin ja vaivattomammin. Yhtd lailla analogisesti
kuin digitaalisesti muunneltuja valokuvia on joissakin asiayhteyksissd han-
kala erottaa muuntelemattomista, silloin kun muokkaus on toteutettu riitta-

van laadukkaasti. My6s valokuviin yhdistettyjen digitaalisten mallinnusten
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eli synteettisten valokuvien kaytt6 voi luoda illuusion muuntelemattomasta

valokuvasta.’

2.1.4 Valokuvamanipulaation menetelmit

Kuvamanipulaatioiden erilaisia toteutustapoja ovat luokitelleet muun muas-
sa Dino Brugioni ja Alex Boese. Brugioni on CIAn kuvatulkintakeskuksen
perustaja, ja hin luokittelee kuvamanipulaation toteutustavat neljaan ryh-
maén: yksityiskohtien lisddminen, yksityiskohtien poistaminen, kuvamon-
taasit ja kuvailutietojen vddrentdminen (Brugioni 1999, 17). Boesen mu-
kaan valokuvaa voidaan manipuloida tai vddrentdd kuudella tavalla: lisda-
malld yksityiskohtia, poistamalla yksityiskohtia, manipuloimalla valokuvas-
sa olevia kohteita, lavastamalla kuvaustilanne, kiyttaimalla harhaanjohtavaa
kuvausperspektiivid tai liittdmélld valokuvaan véddria kuvailutietoja (Boese
2009). Kumpikaan ei ota kantaa siihen, toteutetaanko manipulointi ana-
logisin vai digitaalisin vélinein. Tulkittuani kyseisid manipuloinnin lajeja
olen yhdistanyt erillisind mainitut menetelmit, yksityiskohtien lisadmisen
ja poistamisen. Valokuvasta ei kdytdnnossd voi poistaa visuaalista yksityis-
kohtaa tuomatta siihen jotain tilalle, ellei kohde ole tiysin mustalla tai val-
koisella taustalla.

Niin luokittelen kuvamanipulaatiolle viisi toteutustapaa:

1) yksityiskohtien lisddminen, poistaminen tai muokkaaminen
(elementin koon muuttaminen, virin, pinnan tai alueen muuntelu);

2) valokuvan koostaminen erillisistd kuvaelementeistd sommitellen;

3) kuvaushetkeen ja kuvakulmaan liittyvd manipulointi;

4) kuvaustilanteen lavastaminen; ja

5) valokuvan kuvailutietojen vadrentdminen.

Esittelen kdytdnnon esimerkkien kautta kutakin manipulointimenetel-
mad. Usein pienienkin yksityiskohtien poisto tai lisédys vaikuttaa valokuvan
sisdltoon, mutta merkittiviksi yksityiskohtien muokkaaminen muuttuu
myos silloin, kun muokataan kuvan yksityiskohdan mittasuhteita. Nayt-

telijd Kate Winsletin sddrid on ohennettu kokokuvassa hinen kertomansa

15 Automainokset ovat yhd useammin toteutettu kolmiulotteisista mallinnuksista. Menetel-
man soveltamista helpottaa se, ettd autot mallinnetaan suunnitteluvaiheessa, joten mainos-
kuvaa varten ei tarvitse tehda erillista mallinnusta. My6s tulevaisuutta visioivat konseptiautot

ovat ldhes aina tietokoneella toteutettuja. (Henry 2008.)
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Kuvauspaikan

ja -hetken

kaytto sisallon
manipuloinnissa

© Pekka Makkonen
/ Karjalainen 2000

mukaan jopa kolmanneksen (kuva 15: sivu 81). Valokuvan koostamista
erilldan kuvatuista ruuduista kdytetdan monissa yhteyksissa valokuvauksen
uutena toteutustapana. Etenkin kuvajournalismissa tdma voi aiheuttaa eet-
tisid ongelmia, kuten Brian Walskin irakilaisia siviileji ja brittildisid sotilas-
joukkoja esittavissd kuvassa (kuva 14: sivu 79).

Manipulointikeinona mainittua kuvaushetken ja -paikan kaytt4d pide-
tdan usein valokuvaajan henkilokohtaisena ammattitaitona. Esimerkissa
kuvaushetkelld paikalle sattuneet miehet yhdistyvit ojaan ajaneen auton
kuljettajaksi ja matkustajaksi, vaikka he todellisuudessa ovat tulleet ihmette-
lemidn tielta suistunutta autoa (kuva 3). Valokuvia voidaan lavastaa esitta-
main tapahtumia, joita ne eivit oikeasti esitéd. Strasbourgin yliopiston opis-
kelijat Guillaume Chauvin ja Rémi Hubert voittivat Paris Matchin vuotui-
sen kuvajournalismikilpailun vuonna 2009 kuvasarjalla, joka kertoi stras-
bourgilaisten opiskelijoiden epatoivosta ja kurjista oloista (British Journal
of Photography 2009). Palkintojenjakotilaisuudessa he paljastivat lavasta-
neensa koko kuvasarjan ystéviensd kanssa ja yhdistdneensé valokuviin epé-
todellisia kuvatekstejd, kuten esimerkkikuvassa (kuva 4): “Joinakin Gind



Kuva 4.
Lavastettu valokuva ja vaarennetty kuvaustieto
© Guillaume Chauvin ja Rémi Hubert 2009

Kuva 5.
Vaarien kuvaustietojen kaytto uutiskuvassa
(kuvakaappaus James Cameronin Titanic-elokuvasta)
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seuraamme liittyy muita nuoria. Silloin sen tajuaa, ettd viereisissi lihidis-
sd on meitd paljon huonommassa tilanteessa olevia: ilman téitd tai opinto-
ja. Ilman toivoa.”"® Vairia tietoja yhdistettiin kuvaan kesélld 2007, jolloin
kansainvilisten uutiskuvien joukossa levisi valokuva, jonka kerrottiin esit-
tavin venaldisen retkikunnan sukellusta yli 4000 metrin syvyyteen (kuva 5).
Valokuva paljastui kohtaukseksi Titanic-elokuvasta. (Ilta-Sanomat 2007.)
Kuvamanipuloinnin tekniikoista menetelmat 1-2 liittyvat valokuvan
jalkikasittelyyn, jolloin niiden tyostimiseen voidaan soveltaa sekd analogi-
sen ettd digitaalisen kuvamanipulaation menetelmid. Menetelmit 34 liitty-
vt kuvaustilanteen hallintaan ja menetelmi 5 véddrentdd valokuvaa siihen
liitettdvan informaation kautta. Yksikdan menetelmistd ei ole kytkoksissa
valokuvien digitaaliseen tyostdmiseen. Téstd voi tehda johtopéitoksen, et-
tei valokuvamanipulaatio ole sidoksissa digitaaliseen valokuvaukseen, vaan
kuvamanipulaatio on titd laajempi ilmio. Valokuvan sisillolld ohjaamiseen
on vield kuudeskin menetelmi: mitd kuvataan ja mité jatetadn kuvaamat-
ta tai esittdméttd. Tdma on voimakkain visuaalisen informaation rajoitta-
mis- ja hallintamenetelma. Se on kuitenkin niin vahvasti sidoksissa kaikkiin
tekemiimme valintoihin, ett4 sitd on vaikea pitdd itsendisend valokuvamani-

pulaation menetelmana.

2.2 Nelja ammatillista sovellusta

Valokuvauksella on lukuisia ammatillisia sovelluksia. Lahestyn valoku-
vausta ammatillisena toimintana neljan eri valokuvauksen ammattiryh-
mén ndkokulmasta: lehtikuvaajien, mainoskuvaajien, luontokuvaajien ja
valokuvataiteilijoiden. Kyseisid ammattiryhmié yhdistda tyon julkinen roo-
li: heiddn kuviaan esitelladn yleisolle ja julkaistaan painotuotteina sekd yha
useammin myds digitaalisissa julkaisuissa. Ammattiryhmat kuuluvat julki-
sen valokuvauksen alueelle.

Esimerkiksi kuvaamokuvaajat rajautuvat tutkimuksen néytteen ulko-
puolelle. Tutkimuksesta rajautuu myos monia pienempid ammattialueita,
kuten museokuvaus ja tieteellinen valokuvaus seké tekniset ja ldaketieteel-

liset erikoissovellukset. Valikoidut ammattiryhmit ldhestyvit valokuvausta

16 Kuvatekstin kadnnos ranskan kielesta: Tarja Makkonen
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kukin itsendisestd nakokulmastaan, joten tutkimus kattaa monipuolisen
néytteen ammattivalokuvauksesta.

Lehtikuvaajat ja mainoskuvaajat néyttaytyvit yhtendisimpind ryhmina:
molempien alojen valokuvaajilla on ainakin periaatteessa selked tyonantaja-
ja asiakassuhdeverkosto. Lehtikuvaajat tyoskentelevit lehtitaloille tai kuva-
toimistoille ja mainoskuvaajat mainostoimistoille tai suoraan mainoskuvia
tilaaville yrityksille. Luontokuvaajien ja valokuvataiteilijoiden ammatin-
kuvat ovat moninaisempia: heilld voi olla monenlaisia tyonantajasuhteita
tai ammattimainen toiminta valokuvausalalla voi olla taloudellisesti sivu-
toimista. Kdytannossa jokainen valokuvaaja, joka tygskentelee muuten kuin
vakituisessa tyosuhteessa, on oman uransa seppd, eikd yksikddn freelanceri-
na tai yrittdjand toimiva valokuvaaja ty6skentele saman kaavan mukaisesti.

Ammattialueita voi tarkastella myos niiden sijoittumisella oheiseen
nelikenttddn (kaavio 2). Vaakasuuntainen akseli maarittdd valokuvan suh-
detta kohteena olevaan todellisuuteen. Toisessa padssd on pyrkimys koh-
teen esilletuomiseen realistisena ja muuntamattomana, toisessa padssi on
vapaus luoda todellisuudesta muunneltuja lopputuloksia. Pystyakselilla
muuttujana on aiheen edustavuus/paljastavuus. Edustavuudella tarkoitan
pyrkimysti tuoda kohde esille tille edullisessa néakokulmassa, kun paljasta-
vuus pyrkii tuomaan siséllostd esille my6s kriittisid nakemyksid. Vaaka-ak-
selin toiseen padhin sijoittuvat lehtikuva ja luontokuva perustyypeillddn, ja
toiseen padhdn mainoskuva ja valokuvataide. Aiheen edustavuutta korosta-

vat luontokuva ja mainoskuva, kun taas lehtikuva ja valokuvataide saattavat

Pyrkii edustavaan kuvaan aiheestaan

Luontokuva

Lehtikuva Valokuvataide

Pyrkii paljastavaan kuvaan aiheestaan

Voi
vapaasti
luoda
epdaidon
loppu-
tuloksen
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useammin pyrkid aiheen paljastavuuteen. Téllaisessa luokittelussa on kyse
stereotypioista, ja kaikista sovellusalueista 16ytyy esimerkkejd vastakkaisesti

sijoittuvista valokuvista ja valokuvaajista.

2.2.1 Lehtikuva

Lehtikuva madrittyy kéyttokohteensa mukaisesti: lehtikuvia julkaistaan
sanoma- ja aikakauslehdissd. Laadullisesti lehtikuvan tulee noudattaa sille
asetettuja vaatimuksia, kuten esimerkiksi uutiskuvan kohdalla: “hyvd uutis-
kuva kertoo tapahtumasta olennaisen” (Uimonen ym. 1989, 5). Lehtikuvalla
on useita alaryhmia, kuten uutiskuva, kuvareportaasi ja kuvituskuva (Salo
2000a). Urheilukuva on myds yksi lehtikuvan alaryhma. Lehtikuvan laji-
tyypit tulevat esille muun muassa vuoden lehtikuvakilpailun sarjoissa. Pai-
nettujen julkaisujen lisaksi lehtikuvia kaytetdan sahkoisessd mediassa.

Lehtikuvan tehtdvdnd on vilittad tietoa, visualisoida uutinen (Saves
1986, 32). Saves pohtii lehtikuvan ja kuvajournalismin vélistd eroa ja tul-
kitsee lehtikuviksi kaikki kuvat, jotka painetaan lehteen. Sen sijaan hanen
mukaansa kuvajournalismia ovat kuvat, joiden sisalto ja toteutus osoitta-
vat lehtikuvaajan nakemysti ja tulkintaa aiheesta; kuvajournalismi on lehti-
kuvauksen syvillinen muoto. Markus Jokela erottaa kuvareportaasin muus-
ta lehtikuvauksesta ja kuvajournalismista. "Kuvareportaasi on huono viline
kertomaan maailman monimutkaisia faktoja, mutta se voi tuottaa eldmyksid,
jotka sdilyvit” (Jokela 2008).

Kuvituskuva visualisoi lehtiartikkelia, kolumnia, pakinaa tai palstaa.
Kuvituskuvina on etenkin historiallisesti kdytetty muita kuvitustekniikoi-
ta: piirroksia, havainnollistavia kuvioita tai graafisia esityksid. Myohem-
min myés valokuvasta on tullut yksi kuvituskuvan elementti. (Salo 2000a,
155.) Toteutustapansa kautta kuvituskuva voi lahestyd visuaalisuudessaan
mainoskuvaa tai valokuvataidetta.

Lehtikuvaus on valokuvauksen ammattialueista ensimmadisend siirty-
nyt digitaaliseen kuvankasittelyyn ja digitaaliseen valokuvaukseen. Uutis-
kuvauksessa digitaalinen kuvankisittely on ollut padasiassa valokuvien
jalkikasittelyd taitto- ja painoprosessia varten (Korhonen 1996), kun taas
kuvituskuvissa digitaalista kuvamanipulaatiota on kaytetty paljon myds

ilmaisullisena valineena.
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2.2.2 Mainoskuva

Mainoskuva toimii kuvituksena mainoksessa esitettavalle tuotteelle tai il-
miodlle, mutta nykyisin mainoskuvat markkinoivat myos mielikuvia (Heis-
kala 1991, 43-44). Yritysten mielikuvamainonnassa kéytetdan esimerkik-
si valokuvaa ja sithen yhdistettyd yrityslogoa tai -merkkid. Mainoskuvan
alaryhminé voidaan pitda esimerkiksi muoti- ja tuotekuvia. Muotikuvassa
yhdistyy mainoskuvan ja henkilokuvan ominaispiirteita.

Mainoskuvan tehtdvdnad on synnyttdd myonteisia mielikuvia kohtees-
ta, jota se esittdd tai johon se on kytketty (emt., 43-44). Tamén johdosta
mainoskuvan suhde informaation vilittimiseen on erilainen kuin lehti-
kuvalla. Mainoskuvan on oltava totuudellinen, jos mainos esitta4 realistista
tuotetta. Véiristelevin kuvan esittdiminen téllaisessa tilanteessa olisi kulut-
tajasuojan vastaista. Toisaalta fantasian ja mielikuvituksen kaytt6 mainok-
sissa on niin yleistd, ettd mainoskuvia harvoin syytetddn todellisuuden
muuntelusta, vaikkei kuva vastaisikaan havaitsemaamme todellisuutta.

Digitaalista kuvankaisittelyd on kéytetty mainoskuvan ilmaisukeino-
na 1980-luvulta alkaen (Mauriala 1997), ja digitaalinen tydstiminen on
selkedsti havaittavissa 1990-luvun mainoskuvatuotannossa (Salo 2002, 136).
Visuaalinen muuntelu ei ole ollut mainoskuvalle eettinen kysymys samas-
sa merkityksessd kuin lehti- tai luontokuvalle. Trikkikuva on tunnettu ka-
site, joka yhdistetddn usein mainoskuvaan tarkoittaen valokuvalle tehtyja
todellisuutta muokkaavia muunteluja. Mainoskuvaajat kokevat digitaalisen
valokuvauksen ja kuvankisittelyn tyokaluna, joka mahdollistaa uudenlai-
sen kuvatuotannon (Salo 2002, 136; Potka 2004). Toisaalta mainoskuvauk-
sessakin on olemassa vastakkainen suuntaus, jossa digitaalisuutta kiytetdan
kuvattujen originaalien korjailuvilineena (Salo 2005, 267).

2.2.3 Luontokuva

Luontokuva esittdd valokuvan luonnosta. Luontokuvauksella on itsendiseksi
mielletty rooli valokuvauksen kentilld. Luontoa kuvaavia lintumiehid alet-
tiin kutsua luontokuvaajiksi 1970-luvun alkupuolella (Suonpai 2002, 175).
Luontokuvalle on kehittynyt omat kéytidntonsi, joiden mukaiset valokuvat
katsotaan kuuluvan luontokuvauksen piiriin (emt., 31). Luontokuvan laji-
tyyppeja ovat muun muassa lintukuva, petokuva, kasvikuva ja maisema-

kuva.
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Luontokuvalla on uutiskuvan tapaan vahva suhde realistisen, muokkaa-
mattoman todellisuuden esittdmiseen. Uutiskuvasta luontokuva eroaa mer-
kittavasti, koska se harvoin esittad ajankohtaista tai historiallista tapahtu-
maa, vaan se vilittdd kokemuksia tai eldmyksid luonnosta. Jorma Luhta
kiteyttdd oman nakemyksenséd: "Kuvieni katsojan on saatava luottaa, ettdi
olen nihnyt, kokenut ja kuvannut sen mitd kuva esittdd” (Luhta 2001, 42).
Luontokuvan aitouden takeena pidetain valokuvan tallentumista kameran
objektiivin piirtdmana ja tallennuslaitteen tallentamana. Luontokuvan ai-
tous madrittyy myos luontokuvaajan tydpanoksessa, jonka hdn on sijoitta-
nut usein vuosikausia kestdneeseen kuvausprojektiinsa (Suonpéd 2002).

Suomalaisessa luontokuvauksessa on keskusteltu eri aikoina seké ana-
logisesta ettd digitaalisesta kuvamanipulaatiosta. Luontokuvan sisalt6jd on
manipuloitu historian saatossa monin eri keinoin: lavastamalla, jalkikasitte-
lylla sekd harhaanjohtavien tietojen avulla.

2.2.4 Valokuvataide

Kéytdn tutkimuksessa johdonmukaisesti nimityksid valokuvataide ja va-
lokuvataiteilija viitatessani valokuvan kuvataiteelliseen esitysmuotoon.
Taidekuva olisi tiassi yhteydessd samassa linjassa lehtikuvan, mainoskuvan
ja luontokuvan kanssa. Se kuitenkin viittaa kielenkdytdstd poistuneeseen
nikemykseen valokuvan roolijaosta. Nykyddn osa valokuvataiteen mene-
telmin tyoskentelevistd kiyttda itsestddn nimitystd kuvataiteilija korostaen
suhdettaan muuhun kuvataiteeseen. Valokuvataide ja -taiteilija ovat viime
vuosikymmenind vakiintuneet nimityksiksi ammattialasta, joka toteuttaa
taiteellisia pddmadriddn valokuvan keinoin. Valokuvataide on Taideteollisen
korkeakoulun median laitoksen yksi suuntautumisala.

Valokuvataiteena esitettdvd valokuva on kokenut Suomessa monia muu-
toksia vuosikymmenten aikana. 1950-luvulla koko valokuvauksen kenttia
hallitsi kameraseuratoiminta, myos taiteen nakokulmasta. Kameraseurat
olivat vahvassa roolissa ndyttely-, julkaisu- ja harrastustoiminnassa seka
ammatillisessa koulutuksessa. (Saraste 2004.) Tuolloin taidekenttaa hallit-
sivat pitkalti samat henkil6t kuin ammattikuvaustakin. 1960-1970-luvuilla
valokuvataiteeksi madrittyi dokumentaarinen valokuva: taiteelle asetettiin
tavoitteiksi muun muassa objektiivisuus sekd yhteiskunnallinen ja sosiaa-
linen vastuu (Lintonen 1988, 111). Samoihin aikoihin kédynnistynyt méa-

ritietoinen valokuvaajakoulutus toi alalle uusia tekijoitd, jotka vaikuttivat
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valokuvataiteen sisdllon ja kasitteen kehittymiseen. Taiteilijan madrittele-
misen problematiikka 1990-luvun alussa nousee esille Valokuvataiteilijan
asema -tutkimuksessa (Karttunen 1993, 55-61), jota tehtdessd on jouduttu
arvottamaan valokuvataiteilijoita 1960-1990-lukujen véliselld ajanjaksol-
la. Postmoderni irrotti taiteellisen tyoskentelyn erilliseksi alueeksi muusta
valokuvauksesta (Elovirta 1992, 423-424), ja 2000-luvulla valokuvataide on
monilta osin muotoutunut itsendiseksi kuvataiteen menetelmaksi.
“Valokuvataiteessa digitaalista kuvankdsittelyd on kdytetty uutena ilmai-
sukeinona” (Helsingin Sanomat 1998). Osa valokuvataiteilijoista oli aktiivi-
sesti kokeilemassa digitaalista kuvankisittelyd ilmaisumuotona 1990-luvul-
la, ja monet valokuvataiteen opiskelijat olivat uuden tekniikan pioneereja
(Salo 2000b, 12-16). Valokuvataiteella ei ole teoreettisia ongelmia suhteessa
kuvan muunteluun ja kuvamanipulointiin. Taiteen luonne seki sisdltd syn-
tyvit taiteilijan sisélté, ja kuvan totuusarvot ovat taiteilijan itsensé asettamia.
Joissakin tapauksissa valokuvataide liittyy digitaalisen kuvantamisen kult-
tuuriin enemman sisillon kuin tekniikan kautta, kuten esimerkiksi muu-
tama vuosi sitten kohua herdttdneessd Ulla Karttusen lapsipornoa kisit-

televissd teoskokonaisuudessa (Karttunen 2008).
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iime vuosisadan jélkipuoliskon teknologian séhkdinen ja digitaa-
linen kehitys on muuttanut suuresti yhteiskuntaamme ja tuonut
kayttoomme suuren madran uusia laitteita.” 1900-luvun puoli-
vilin Suomessa vain 73 % kiinteistoisté oli séhkoistettyjd, ja séhkévalot pa-
loivat alle puolessa taloista Itd- ja Pohjois-Suomen maaseudulla (Vaestolas-
kenta 1952). Noin viisikymmentd vuotta myéhemmin yli puolet suomalai-
sista kaytti paivittdin maailmanlaajuista digitaalista tietoverkkoa (Tilasto-
keskus 2006). Sahkoiset viestimet, joilla aikaisemmin tarkoitettiin radiota ja
televisiota, mutta my6hemmin myos tietokoneiden ja kisipuhelimien vili-
tykselld tapahtuvaa kommunikaatiota, ovat nousseet tiedonvilityksen valta-
asemaan sekd joukkoviestinnissé ettd henkilokohtaisessa yhteydenpidossa.
Tietokoneiden kehittyminen ja arkipéivdistyminen ovat muuttaneet tottu-
muksiamme kuluttaa aikaa informaation ja viihteen parissa. 1900-luvun
loppupuolella televisio valtasi etenkin nuorten aikaa muiden viestintéavili-
neiden kaytoltd. Vuorostaan internet on syrjdyttdmassd television ajankay-
toltddn merkittdvimpédnd mediana: tietoverkon kdyttoon kulutettava aika
ohittanee television katselun Euroopassa vuonna 2010 (Microsoft 2009).
Digitaalikamerat ovat tulleet yleisesti saataville 1990-luvulla, mutta nii-
den tekninen kehittely kidynnistyi viime vuosisadan alussa, ja ensimmaéinen
teoreettinen malli elektronisesti tallentavasta kamerasta esitettiin jo vuon-
na 1908 (Swinton 1908). Elektronisten ja digitaalisten kameroiden kehitys
on kulkenut niin television kuin videokameran kehityksen rinnalla. Nykyi-
sin tuntemamme digitaalisen valokuvauksen teknologia otti ensiaskeleitaan
vuonna 1957, jolloin ensimmadisen kerran skannattiin analogisia valokuvia
tietokoneen ymmartamain muotoon (Kirsch ym. 1957; Mitchell 1992, 3).
Digitaalinen valokuvaustekniikka konkretisoitui todelliseksi ensimmdisen
elektronisesti tallentavan kameran prototyypin muodossa vuonna 1975
(Sasson 1977), ja samana vuonna valmistui myos ensimmadinen kaupalli-
seen myyntiin tullut tasoskanneri (Carter 2008). Ammattimainen valoku-
vien tyostaminen digitaalisessa ympéristossa kdynnistyi lopullisesti, kun
aikansa merkittavin kuvatydasema, Scitex-jarjestelma julkistettiin vuonna
1979.

17 Kulutuselektroniikan maara on moninkertaistunut viimeisten vuosikymmenien aikana.
1970-luvun merkittavin digitaalinen laite kotitalouksissa oli taskulaskin. Englantilainen tv-
dokumentti Kotielektroniikan vallankumous ndyttaa kaytannon esimerkein, kuinka teknologiariippu-

vaiseksi lansimainen elama on muuttunut sen tultua 2000-luvulle (BBC 2009).
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3.1 Numeroituja ja sahkoisia viesteja
Digitaalisuuden soveltaminen tiedon vilittdimiseen alkaa viestinnén varhais-
historiasta; vasta ldhempénd omaa aikaamme digitaalisuus on kytkeytynyt
sahkoisen viestinnén kehitykseen. Yhdistimme digitaalisuuden usein tieto-
koneisiin ja mikroprosessoreilla ohjattuihin laitteisiin, mutta menneisyy-
dessa digitaalisuutta on sovellettu myds mekaanisesti.

Numerot ja laskentajérjestelmét ovat merkittéva osa yhteiskuntien kehi-
tystd, ja laskennan kehittyminen on edistinyt myds kielen ja kirjoitustaidon
syntymistd. Vanhin numeroiden muistiinmerkitsemiseen liiittyva esine on
nykyisen Tsekin alueelta 16ydetty suden virttindluu, johon on kaiverrettu
55 lovea kahteen eri ryhméan (Pulkkinen 2004, 18). Se on ilmeisesti peri-
sin kivikaudelta noin 30 000 e.a.a. Viiden ryhmissd olevien viiltojen katso-
taan viittaavan viisikantaiseen lukujdrjestelméan. Viisi on ihmiselle luonte-
va kantaluku, koska kiadessimme on niin monta sormea.

Merkkitulia pidetddn digitaalisen viestinndn ensimmaéisend sovelluk-
sena (Wiio 2007, 162). Assyrialaisten valtakunnan vartioasemat valittivit
viesteja merkkitulien avulla asemalta toiselle noin 600 e.a.a. Menetelm oli
huomattavasti nopeampi kuin ldhetin kuljettama sanoma. Tosin merkki-
tulella voitiin ldhettad vain yksi ennaltasovittu viesti. Yleensa se oli kaikista
merkittavin: Vihollinen on tulossa! Kyseessd on yksinkertainen binaérinen
viesti: kun valo nékyy, viestin sisalt6 on kyll4, jos valoa ei niy, se tulkitaan
ei:ksi. Ennen ajanlaskumme alkua merkkituliin kehitettiin lisélaite, jonka
avulla viestiasemat pystyivét ldhettdméddn ja vastaanottamaan useampia
viestejd. Roomalaiset kehittivit Alexandriassa merkkitulien avulla toimivan
lennittimen, joka pystyi lihettimadn minka tahansa kirjoitetun viestin.’®
(emt., 163-166.)

Roomalaisten keksinté unohtui valtakunnan tuhouduttua, ja varhaista
lennitinjdrjestelmai kehitettiin eteenpéin vasta 1600-luvulla. Franz Kessler
esitti periaatteen valomerkkeihin perustuvasta ndkoélennétinjarjestelmas-

td, jolla pystyttiin lahettimédan sanallisia viesteja (emt., 167). Robert Hooke

18 Aakkoset muutettiin numeropareiksi asettamalla ne 5x 5 ruudukkoon, ja jokainen kirjain
sai lukuparin valilta 1,1-5,5. Yksittdinen kirjain pystyttiin ldhettamaan kymmenella soihdulla,
joista puolet osoittivat lukuparin ensimmaistéd lukua ja puolet lukuparin toista lukua. Sama
tekniikka yksinkertaistettiin taistelutilanteessa niin, ettd yhta soihtua naytettiin perdakkain 1-5

kertaa, ja taman jalkeen pidettiin aina lyhyt tauko.
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ehdotti vuonna 1684, ettd viestit muodostuisivat erilaisista kuvioista, joita
havainnoitaisiin kaukoputken avulla. Kuvioiden tulisi erottautua toisistaan
ja niiden tulkitsemiseksi tarvittaisiin koodikirja. (Wiio 2007, 170.)

Optis-digitaalinen viestintd saavutti huippunsa 1800-luvun alkupuolis-
kolla kiytossd olleessa nidkolennittimessd (emt., 169-172). Nakolennitin
perustui sata vuotta aiemmin esitettyyn periaatteeseen, mutta leikattujen
kuvioiden sijasta viestit lahetettiin kolmiosaisen semaforin avulla, jolla pys-
tyttiin esittdmaan suuri joukko eri merkkeja. Jarjestelméstd saatiin aikai-
sempia nopeampi, koska viliasemat vilittivdt saamansa koodit eteenpdin
odottamatta tai purkamatta koko viestid. Calaissta Pariisiin lahetetty vies-
ti saapui perille kahdessa minuutissa.” 1800-luvun loppupuolella sihko-
lennitin jatti ndkolennittimet historiaan.

Ensimmadiset havainnot sdhkostd liittyvat sumerilaisiin (emt., 174).
Sumerien valtakunnan alueelta on 16ydetty astia, jonka pinta on mahdol-
lisesti hopeoitu sahkon avulla. Loyto on ajoitettu noin 4500 e.a.a. Samoilta
alueilta on on 16ydetty myos noin 2000 vuotta nuorempi esine, joka saattaa
olla varhainen siahkdparisto. Hankaussdahkod opittiin varastoimaan niin-
sanottuihin Leyden-pullojhin 1740-luvulla (emt., 181). Sahkoén merkit-
tavyys nakyi vuonna 1753 julkaistussa artikkelissa, jossa esiteltiin sdh-
koon perustuva lennitinjirjestelma. Jokaiselle kirjaimelle vedettiisiin oma
sdhkokaapelinsa, ja kaapelien toisissa pdissd olisi palloihin merkityt kirjai-
met. Sahkovirran heilauttama pallo kertoisi ldhetetyn kirjaimen.

1830-luvulla, samoihin aikoihin kuin optis-kemiallinen valokuvaus oli
syntymassd, sihkon tutkimus edistyi merkittévésti. Samuel Morse raken-
si vuonna 1837 lennitinradan, jonka han esitteli yleisolle (emt., 183-185).
Merkittavaa oli Morsen kehittamit sahkotysaakkoset, joissa kirjaimet esitet-

tiin lyhyillé ja pitkilla séhkosignaaleilla.?* Helsingin ja Pietarin vélille saatiin

19 1800-luvun puolivélissa Ranskassa oli 556 nakdlennatinasemaa ja verkoston kokonaispi-
tuus oli noin 4800 km (Wiio 2007, 174). MyGs Ruotsissa ja Suomessa oli laaja nakolennétinver-
kosto, jota kaytettiin Suomen sodan sisdiseen viestintaan (Malmberg 2008).

20 Morsen menetelma perustui yhteen sahkdlinjaan, joka kevensi teknologiaa. Se oli me-
nestys, ja vuonna 1844 avattiin ensimmainen kaupallinen sahkolennatinyhteys Washington
DC:n ja Baltimoren vilille. Ensimmadinen lennétinkaapeli Atlantin ali vedettiin 1858. Yhteys
oli epavarma ja Yhdysvaltain siséllissodan jalkeen 1866 vedettiin toinen kaapeli yhdistamaan

mantereita.
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sdhkolenndtinyhteys vuonna 1855. 1880-luvulla lenndtinverkosto yhdisti
kaikki merkittavat kauppakeskukset ympari maailman.

Sahkolennatinta sovellettiin pian myds kuvamateriaalin ldhettdmiseen.
Alexander Bain patentoi vuonna 1843 suunnitelman mekaaniselle laitteelle,
jolla voitiin ldhettdd elektromagneettisia kuvia sihkolenndtinlinjoja pitkin
(Rensen 2008). Tdsté kehittyi telefax-jarjestelmd, ja myohemmin kiytetyt
analogiset kuvaldhetysjdrjestelmét perustuivat samaan periaatteeseen. En-
simmadisen kaupallisen kuvia lahettdvin fax-liahettimen toteutti Giovanni
Caselli vuonna 1861. Laite oli kaupallisessa kdytdssa Pariisin ja Marseillen
sekd Pariisin ja Lyonin vililld noin kymmenen vuoden ajan. Ensimmdisené
kayttévuonna kuvafaxeja lahetettiin noin 5000 kappaletta.

Vuonna 1880 esiteltiin periaate, jossa camera obscuran kuvantallennin
voitaisiin korvata seleniumilla, jotta sen tallentama valokuva pystyttdisiin
ldhettimain telelinjoja pitkin. Vuotta my6hemmin Shelford Bidwell de-
monstroi Royal Societylle kaukokuvauslaitetta, jolla hin periaatteessa pystyi
lahettdmadin kaikenlaisia kuvia telelinjoja pitkin. Hén oli kehittényt elekt-
ronisen kuvaskannerin sekd kuvanlahetysjérjestelmén. (Batchen 2006, 39.)
Fax- ja kuvalahettimet kehittyivit muutamissa vuosikymmenissa: Amstutz,
elektroninen kuvaldhetin (kuva 6) otettiin kayttoon 1895 (Carter 2008).
Arthur Korn esitteli monisavyisid kuvia ldhettdvan telefaxin vuonna 1902
(Rensen 2008) ja lahetti vuonna 1907 Berliinistd Yhdysvaltoihin 12 minuu-

tissa Saksan kruununprinssié esittavan valokuvan, joka julkaistiin Scientific

American -lehdessa.
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Edouard Belin kehitti kuvalahettimen, jolla hdn vuonna 1907 lahet-
ti kuvan Pariisista Bordeauxiin (Rensen 2008). Menetelmé perustui kuvan
kohokaiverrukseen. Mitd syvempi kuoppa kuvassa oli, sitd vahvemmman
sdhkovirran laite lahetti. Vuonna 1921 hén ldhetti samalla tekniikalla kuvan
Ranskasta Yhdysvaltoihin. Belino-jérjestelma oli yleisessd kaytossa 1930-
ja 40-luvuilla (Rensen 2008). Sanomalehtien kayttoon kehitetty Bartlane-
jarjestelmd syntyi 1920-luvulla. Jarjestelmé pystyi kuljettamaan valokuvia
sukellusvenekaapelin kautta kolmessa tunnissa Atlannin halki, kun laivalla
niiden kuljettaminen olisi vienyt viikon. (Gonzalez ja Woods 2002, 4; Carter
2009.) Alkuperdinen tekniikka mahdollisti vain viiden harmaasavyn erotte-
lun, mutta vuonna 1929 mairé pystyttiin nostamaan 15 savyyn. Bartlane-
kuvia voidaan pitad ensimmadisind digitoituina valokuvina (kuva 7).

Tiedonsiirtojarjestelmien kehittyessd sdhkolankoja pitkin kulkenut
viestintd alkoi muuttua myos langattomaksi. Hans Knudsen kokeili valo-

kuvien langatonta ldhettdmistd ensimmadisen kerran Lontoossa vuon-
na 1908 (New York Times 1908; Martin 1919, 2). Ensimmadinen valokuva

Kuva 7.
Bartlane-kuva
vuodelta 1929 (kuva
teoksesta Gonzalez &
Woods (2002): Digital
image processing)
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ldhetettiin radioteitse Atlantin yli vuonna 1924 (RCA 2002). Tekniikoiden
pioneerivaiheessa analogiset valokuvat muunnettiin elektronisiksi ainoas-
taan ldhetyksen ajaksi, ja vastaanottimet purkivat sekéd uudelleenkoodasivat
sahkoiset signaalit valittomaisti analogista ldhdeaineistoa mahdollisimman
identtisesti muistuttavaan muotoon. Sahkoéisen kuvaldhettdmisen historia
osoittaa, ettd nykyinen digitaalinen kuvaustekniikka ja maailmanlaajuinen
kuvajakelu on vain pieni osa digitaalisuuden historiasta, joka on alusta saak-
ka pyrkinyt vapauttamaan kuvankayttdjdt ajan ja paikan rajoituksista.

Televisio-ohjelmien koeldhetykset alkoivat Bellin laboratoriossa Yhdys-
valloissa vuonna 1927 (Carter 2008). Television kuvaputki muodosti kuvan
sadoistatuhansista kuvaelementeisti eli pikseleistd. Vladimir Zworykin ra-
kensi televisiovastaanottimen ja suoritti koeldhetyksen Pennsylvaniassa
vuonna 1929 (emt.). Samana vuonna hén esitteli laitteensa New Yorkissa, ja
RCA rakensi timdn pohjalta ensimmadiset vastaanottimet 1933. Sdannolliset
tv-lahetykset alkoivat Yhdysvalloissa vuonna 1936.

Tietokoneen ja ohjelmoinnin periaatteet ovat syntyneet ldhes 200 vuot-
ta sitten 1820-luvulla (Wiio 2007, 218-222). Englantilainen matemaatikko
Charles Babbage pohti, kuinka logaritmitaulukoihin perustuvaa laskentaa
voitaisiin tehostaa. Tuohon aikaan laskenta perustui taulukoiden kéyttoon
ja se oli tyoldstd ja monivaiheista. Hin alkoi rakentaa mekaanisesti toimivaa
erotuskonetta.?’ Laitteen rakentaminen jéi kesken, koska Babbage sai uu-
den idean: hin oli keksinyt tietokoneen ohjelmoinnin periaatteen. Babbage
kiytti lopun eldiménsé timén periaatteen viimeistelyyn, muttei yrittanyt ra-
kentaa periaatteidensa mukaista laitetta.

Numeraalinen tietojenkasittely kehittyi merkittavasti 1800-luvun lopus-
sa. Yhdysvalloissa oli suoritettu viest6laskenta kymmenen vuoden vilein
vuodesta 1790 ldhtien. Ennen vuonna 1890 suoritettavaa laskentaa oli syn-
tynyt ongelma: edellinen laskenta oli saatu paatokseen vasta 1887 ja pelit-
tiin, ettei laskentaa saataisi valmiiksi ennen vuotta 1900. Laskennan johtaja
antoi ongelman ratkaistavaksi Herman Hollerithille. Hollerith sai junassa
matkustaessaan ajatuksen: konduktdorien ref’ittdessd lippuun erilaisia mer-

kintoja menetelmaa voitaisiin kiyttad myos vaestonlaskennassa tarvittavien

21 Kymmenessa vuodessa Babbage oli ylittanyt budjettinsa kymmenkertaisesti, mutta laite
oli vasta puolivalissa. Suurin ongelma oli, ettei laitetta saatu hienomekaanisesti riittavan tar-
kaksi.
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tietojen koodaamiseen. Hollerith kehitti reikdkorttimenetelman, ja vuoden
1890 viaestonlaskenta saatiin valmiiksi enndtysajassa.?? (emt., 211-214.)

Analogisen valokuvauksen ja digitaalisen tietojenkisittelyn vilille 16y-
tyy ylldttava yhteys tietokoneiden varhaishistoriasta. Konrad Zuse alkoi ra-
kentaa vuonna 1936 digitaalista tietokonetta, jonka ohjaamisessa han kéytti
rei’ittimadnsa kinofilmia (Batchen 2006, 27).

Toinen maailmansota kiihdytti sahkéisen ja digitaalisen teknologian
kehittymistd (Manninen 2003, 14). Ensimmadinen kaupallinen tietokone
valmistui vuonna 1951 - digitaalisen valokuvauksen kehittymisen kannal-
ta merkityksellinen oli hieman myéhemmin valmistunut SEAC-tietokone,
jossa oli muun muassa graafinen naytt6 (Kirsch 2004). Tietokoneiden yleis-
tyessd niille taytyi loytyd suomenkielinen nimi, joka ei ollut yksiselitteis-
td, vaan laitetta kutsuttiin alussa muun muassa sihkdaivoiksi > (Manninen
2003, 13).

3.2 Hopeasuoloista kuvakennoon

Valokuvauksen tekninen toiminta voidaan jakaa kahteen vaiheeseen: lins-
sin ldpi piirtyvdn valon heijastaman kuvan muodostumiseen? ja projisoi-
tuneen kuvan pysyvéksi tallentamiseen. Valokuvauksen syntyméavuonna
pidetdén vuotta 1839, jolloin ranskalainen Louis Daguerre ja englantilai-

nen Henry Fox Talbot julkistivat toisistaan riippumattomat valokuvauksen

22 Hollerith kehitti laskennassa kéytettavia laitteistoja, ja kaksikymmenté vuotta myéhem-
min hanen yrityksensa yhdistyi alalla toimivien kilpailijoiden kanssa ja ndin syntyi yritys, joka
myShemmin nimettiin IBM:ksi.

23 Englannissa oli 1900-luvun alkuun saakka laskentatehtaita, joissa sadat, yleensa naispuo-
liset laskijat suorittivat laajoja laskutoimituksia, kuten ensimmadisen maailmansodan aikana
tykiston suuntauksessa tarvittavia taulukoita (Wiio 2007, 215). Laskentatehtaan tyontekijoita
kutsuttiin computereiksi, laskijoiksi. Heill ei ollut akateemista koulutusta, vaan he hallitsivat pe-
ruslaskentataidot ja suorittivat laskentaa esimiestensd antamina tehtavina.

24 1600-1700-luvuilla camera obscura tunnettiin paitsi taiteilijoiden apuvélineend, jotka kaytti-
vét sita perspektiivin tutkimiseen, myds porvariston huvittelulaitteena. Vaikkei kuvia voinut
tallentaa ja hetked pysayttas, laite tuotti kayttdjilleen mielihyvaa katselulaitteenakin. Objek-
tiivien kehittyessa valovoimaisemmiksi laitetta voitiin kdyttaa niukemmassakin valossa. (Bat-

chen 1999, 78-80.)
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menetelmit.® Daguerren ja Niépcen keksintdon perustuva daguerrotypia
tuotti metallilevylle kuvattuja yksittdisid originaalikuvia, kun Fox Talbo-
tin menetelma tallensi kuvan negatiivisena valoherkélle materiaalille, josta
voitiin kddnteisvedostamalla valmistaa useita identtisid vedoksia. 1800-lu-
vulla tiede- ja tutkijayhteiso oli suuresti innostunut sdhkdsta ja magnetis-
mista. Sahkon kaksipolaarisuus, negatiivinen ja positiivinen varaus, innoit-
ti tulkitsemaan valokuvaustekniikassakin havaittua sévyjen vastakkaisuutta
ja ndin kdanteisen kuvan vedostamista oikeinpéin alettiin kutsua negatiivi-
positiivimenetelmaksi. (Batchen 1999, 152.)

Valokuvausmenetelmat olivat alussa monivaiheisia ja ty6lditd. 1800-lu-
vun loppupuolen ja 1900-luvun valokuvausta uudistaneet keksinnot koros-
tivat kerta toisensa jalkeen menetelmien teknistd helpottumista. Markki-
noille tuotu rullafilmi ja sitd kéyttava laatikkokamera (Saraste 1980, 100)
kayttivat iskulauseinaan valokuvauksen yksinkertaisuutta, “painat vain
laukaisinta, me teemme loput”. Alfred Stieglitz kirjoittaa kdsikameran merki-
tyksestd vuonna 1897 kuvaillen sen vaikutuksia ristiriitaisiksi.?® Helppo-
kayttoisten kameroiden ansiosta Kodakista tuli 1900-luvun merkittava valo-
kuvaustuotteiden valmistaja. Alun perin elokuvakéyttéon luotu kinofilmi
mahdollisti 1920-luvulla pienkamerat, joista ensimmadinen oli saksalainen
Leica. Ammattivalokuvaajilla on ollut 1900-luvulla kiytossddn laaja kirjo eri
filmikokoihin perustuvia kamerajirjestelmia, jotka mahdollistavat erilaiset
tyoskentelytavat eri kuvaustilanteissa.

A.A. Campbell Swinton esitti ensimmdisen teoreettisen mallin elekt-

ronisesta kamerasta ja kuvansiirrosta vuonna 1908 (Swinton 1908). Mallin

25 Vaikka valokuvaus mainitaan usein joko Louis Daguerren ja Nicephore Niépcen tai Henry
Fox Talbotin keksintond, Batchen esittda 24 henkilon luettelon, jotka vaativat vuonna 1839
julkistettua valokuvauksen keksintéa omiin nimiinsa (Batchen 1999, 35).

26 (Stieglitz 1984, 49-50):

"Alunperin késikamera tunnettiin sietdmattomalla nimelld 'yksityisetsiva’ Nimi viittasi siihen suuntaan, ettd omistaja
oli hiiviskeleva luihu, ja silld oli hyvin paha maine kaikkien kolmijalan mestareiden keskuudessa. He pitivét uutta pientd
kojetta — sindnsd viatonta mutta ymmartaméttomien kdsissa hirvittdvda — ainoastaan leluna, hyvénd vélineend maail-
manmatkaajille, jotka halusivat tallentaa valokuvamuistiinpanoja matkansa varrelta, mutta ei mill&n tavoin soveliaana

sellaiselle, jonka tavoitteena on tehdd tyotd vakavasti.

Mutta viimeksi kuluneena parina vuotena kaikki tuo on muuttunut. Monet esittévat nyt, ettd juuri kaikkein vakavamieli-
simmassd tydssd kdsikamera ei ole ainoastaan loistavan kayttokelpoinen, vaan ettd ilman sitd piktoriaalinen valokuvaaja

on pahasti alakynnessa.”
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mukaan elektroninen kuva siirtyisi langattomasti katodiputkelta toisel-
le 25 kertaa sekunnissa. Kuvaan voitaisiin yhdistdd myos dani. Malli johti
myohemmin television syntymiseen.

Valokuvien prosessointi tietokoneilla sai alkunsa vuonna 1957, kun
Russell A. Kirsch skannasi valokuvia digitaaliseen muotoon. Kirsch valmisti
kollegoidensa avulla yksinkertaisen rumpuskannerin, jolla valokuvia voitiin
lukea tietokoneen ymmartdmain muotoon, ja niitd voitiin katsella tieto-
koneen monitorina toimineen oskilloskoopin néytoltd (Kirsch ym. 1957).
Ensimmiinen skannattu valokuva esitti Kirschin kolmen kuukauden ikaista
poikaa ja sen digitaalinen esitys muodostui 176 x 176 kuvapisteestd (kuva 8).
Kuva ohjelmoitiin SEAC-tietokoneen 1500 sanan? muistiin. Tyoryhman

rakentama skanneri tuotti kaksisavyiseksi kynnystettyja digitaalisia kopioita

Kuva 8.

Russell A. Kirschin
kolmisavyinen
skannaus vuodelta
1957 © www.nist.gov

27 ‘Sana'viittaa tietokoneen luonnollisen tietoalkion kokoon, erotuksena yksittaisestd binaari-

sestd tavusta. Nykyisissa tietokoneissa sana kasitetaan 16 bitin mittaiseksi (Merilinna 2005).
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analogisista valokuvista, mutta Kirschin skannaama valokuva pojastaan on
yhdistetty kahdesta eri threshold-arvolla suoritetusta skannauksesta, jolloin
lopulliseen valokuvaan on saatu kolme sévyé (Kirsch 2009).

Avaruusluotainten ldhettdamit valokuvat olivat sdhkoisen ja digitaali-
sen kuvanldhetyksen merkkipaaluja 1960-luvulla (Carter 2008). Ranger 7
-luotain ldhetti ensimmadiset ldhikuvat kuusta heindkuussa 1964 ennen
murskautumistaan kuun pintaan. Kaksi vuotta myohemmin satelliitti lahet-
ti kuun takaa otetun valokuvan, jossa maapallo nousee kuun taivaalle. Kuu-
lennoilla valokuvat kuvattiin Hasselbladin erikoisvalmisteisilla analogisilla
filmikameroilla.

Sédhkoinen kuvantallennustekniikka kehittyi edelleen 1960-luvulla:
videokuvalevyn patentoinut David Gregg kehitti sidhkoiselle kuvalevylle
tallentavan kameran, jonka kuvat sailyivdt kuvauksen jilkeen muutamia
minuutteja (Bellis 2009). Gregg haki tekniikalleen useita patentteja, ja lo-
pulta vuonna 1978 markkinoille tulleet videokuvalevyt olivat kooltaan LP-
levyn kokoisia. Ensimmdinen CCD-kenno valmistui Bellin laboratoriossa
vuonna 1970, ja siitd muodostui televisiokameran kuvatallennin.

Kodakin insin66ri Steve Sasson rakensi vuonna 1975 ensimmadisen
valokuvauskéytt66n tarkoitetun CCD-kennolla varustetun kameran (Sas-
son 1977), jota hén itse esittelee vuonna 2005 otetussa valokuvassa (kuva 9).

Kamerassa oli 100 x 100 pikselin eli 0,01 megapikselin harmaasévykuvia
tallentava kenno, joka oli tuolloin kuvanlaadultaan paras mahdollinen. Ka-
mera oli suunniteltu liikuteltavaksi: se painoi alle nelji kiloa ja sai virran
16 AA-kokoisesta paristosta. Kamera valotti kuvan 1/20 sekunnin valotus-
ajalla ja digitaalinen tallennus kesti 23 sekuntia tallennusmediana kaytetylle
C-kasetille (emt.). Kameralla kuvatuista valokuvista jiljelld on ainoastaan
dokumentaatiokuva, joka esittdd kameralla otettua valokuvaa television
ruudulla (Sasson 2009). Raportissaan Sasson madarittelee digitaalikameraa
seuraavasti: “Tulevaisuuden kamera on pieni mukanakuljetettava laite, joka
tallentaa virikuvia vihdisessikin valossa. Valokuvat tallennetaan puolijoh-
demuisteille, jotka ovat irrotettavissa kuvien katselua varten. Kuvanlaatu tu-
lee vastaamaan vihintédn [1970-luvulla kiytossi ollutta] 110-filmin laatua.
Kuvaaja voi tallentaa suullisen viestin kuvan sisillostd ja kuvia voi lihettdd
tietoverkkojen vilitykselld muokkaamattomina tai muokattuina. Valokuvat
voidaan tallentaa arkistointia varten filmille, nauhalle tai videokuvalevylle,

ja kameran kuvausmediaa voidaan kiyttdd useaan kertaan.” (Sasson 1977.)



Kuva 9.

Steve Sasson ja
ensimmadinen
elektronisesti
tallentava
valokuvauskamera
vuodelta 1975

© AP 2005

Digitaalinen valokuvaus siirtyi 1980-luvulla laboratorioista kaytantoon.
Digitaalikamerat olivat jonkinlaisessa ammatillisessa kdytossd Los Angele-
sin olympialaisissa kesélld 1984, jolloin japanilainen sanomalehti testasi Ca-
nonin kehittdmaa vérikuvia tallentavaa digitaalikameraa. Kuvakenno tuotti
0,4 megapikselin digitaalisia valokuvia. Kuvia ldhetettiin puhelinlinjoja pit-
kin ja niitd painettiin sanomalehteen (kuva 10). Kamerasta valmistui kaksi
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vuotta myohemmin uusi malli, jota pidetdan ensimmdisend lehtikuvauk-
seen tarkoitettuna kaupallisena digitaalikamerana. (Carter 2008.)
Stillvideokamerat olivat sanomalehtien ensimmadisid vélineitd sahkoi-
sessd kuvaamisessa 1980-luvun lopulla. Lehtikuvaajat kokivat uuden kame-
ran vieraaksi, koska se viittasi teknologisesti videokuvaukseen (Becker 1991,
25-26). Uutta tekniikkaa kéytettiin tilanteissa, joissa se toi ajansddstod ja
mahdollisti kuvauksia, joita filmikameroilla ei pystytty suorittamaan. Loka-
kuussa 1987 USA Today julkaisi etusivullaan valokuvan World Series -base-
ball-ottelusta. Stillvideokuvat ldhetettiin puhelinlinjaa pitkin toimitukseen
ja kuvat saatiin seuraavan péivan lehteen. "Vaikka ’laatu ei ollut huippua’,
filmilld ei olisi millddn ehditty lehden aikatauluun” (emt., 26). Digitaaliseksi
muuttuneen ldhetystekniikan koettiin muuttavan myés vastuuta valokuvien
muokkaamisesta ja valikoinnista. Vastuun katsottiin siirtyvin pois valoku-
vaajalta. Beckerin mukaan sahkodisen valokuvan koettiin muuttavan vastuu-

suhteita uutisorganisaation sisélla.

Kuva 10.

Los Angelesin
olympialaisista
vuonna 1984
japanilaisessa
sanomalehdessa
julkaistu digitaa-
linen valokuva
(www.digicam-
history.com)
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Associated Press (AP) -kuvatoimiston paatos siirtad lehtikuvien jakelu
digitaaliseksi merkitsi sanomalehtien siirtymistd digitaaliseen kuvaliiken-
teeseen (Photo District News 2009). P4dtos tehtiin vuonna 1987 ja muu-
tos vietiin lapi viidessa vuodessa. Lehtikuvien digitaalista jakelua oli testattu
1970-luvulta lahtien johtavien kuvatoimistojen ja MIT:n yhteistyona (Kart-
tunen 1983, 16-17). Suomalaiset kuvatoimistot seurasivat lihetystekniikan
uudistumista kiinnostuneina alusta ldhtien (Ojala 1983, 17). Digitaalisessa
siirrossa lehtikuvien ldhetysajat lyhenivit noin 90 % analogisiin lahetyksiin
verrattuna. Vuonna 1988 Leaf Systems esitteli ensimmaisen sanomalehtitys-
hon tarkoitetun negatiiviskannerin, joka toimi samalla myos kuvaldhetti-
mend. Analogisia valokuvia voitiin digitoida ja lihettda sdhkoisesti kuvaus-
paikoilta sanomalehtien toimituksiin. (Photo District News 2009).

Vuonna 1990 Kodak julkisti PhotoCD-jérjestelmén, joka tarjosi mene-
telmén analogisten valokuvien digitointiin. Yhdelle CD-levylle voitiin tal-
lentaa muutamista kymmenisti sataan digitoitua valokuvaa. Jarjestelma oli
yhteensopiva tietokoneiden CD-asemien kanssa, ja sithen kuului erillinen
kuvasoitin, jonka avulla digitaalisia valokuvia voitiin katsella televisiosta.
PhotoCD jdi lyhytaikaiseksi tekniikaksi filmiskannerien ja digitaalikame-
roiden yleistyessa. Jarjestelma oli ammattilaisille hidas, koska digitointi tay-
tyi tilata palvelua tarjoavalta yritykseltd ja harrastajille kallis yksittdisen va-
lokuvan digitoinnin maksaessa useita markkoja. Kodakista tuli 1990-luvulla
myos yksi merkittavistd ammattikdyttoon suunnattujen digitaalisten kuva-
kennojen valmistajista. Yhti6 valmisti digitaalikameroita Canonin ja Niko-
nin ammattilaisrunkoihin. Ensimmaéiset versiot oli tarkoitettu sanomalehti-
kaytto6n, mutta kuvanlaadun kehittyessi digitaalisia jirjestelmdkameroita
kaytettiin muissakin kuvauksissa, kuten studio- ja mainoskuvauksissa.

Ensimmdinen kinokokoa suuremmalle kameralle tarkoitettu digitaa-
linen kuvatallennin julkistettiin vuonna 1992 Photokina-messuilla (Hens-
hall 1999; Carter 2009). Leafin valmistama digitaaliperd voitiin liittda keski-
koon kameroihin. Ensimmaiset isompien kameroiden kennot toimivat véri-
kuvauksessa kolmivaiheisesti valottaen jokaisen osavérin erikseen. Tama

rajoitti kuvaukset liilkkumattomiin kohteisiin.
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3.3 Numeraalista kuvankasittelya

Digitaalisia valokuvia tyOstetddn digitaalisilla vilineilld, joita ovat tieto-
koneet ja kuvankasittelyohjelmat. Numeraalisuudesta huolimatta digitaali-
nen kuvankisittely kaipaa kayttajaltaan luovuutta ja kisityolaisyyttd, ja tastd
on kyse valokuva-ammattilaisen tydskentelyssa. Kuvankasittelyohjelmat ja
tietokoneen ohjauslaitteet, kuten hiiret ja digitaaliset piirtopéydat mahdol-
listavat valokuvan pienimpienkin yksityiskohtien tyostamisen ja muokkaa-
misen. Tydtapojen muutosten johdosta digitaalista kuvankisittelyd tieto-
koneineen ja lisdlaitteineen kutsutaan myos sdhkoiseksi pimioksi.
Digitaalinen kuvankasittely alkoi vuonna 1957, kun ensimmaéiset valo-
kuvat digitoitiin tietokoneen ymmairtaméaan muotoon. Tuolloin ei ollut vie-
14 kyse valokuva-ammattilaisten tyoskentelystd, vaan skannerin kehittdnyt
Russell A. Kirsch oli kiinnostunut etenkin graafisten elementtien hahmon-
tunnistuksesta, jota hin tutki skannerin avulla. Aluksi kuva-aineiston digi-
tointia sovellettiin eri tieteiden parissa. (Kirsch 2004.) Digitaalisen kuvan-
tamisen menetelmit kehittyivét; John Whitney Sr. valmisti ensimmaisid
tietokoneanimaatioita analogisella tietokoneella vuonna 1958 (Gere 2006,
98). Digitaaliset kuvantamistekniikat kehittyivat 1960-luvulla nopeimmin
tietokonegrafiikan parissa (emt., 65). Tietokoneiden ominaisuudet parani-
vat: niihin kehitettiin kuvalliseen tyoskentelyyn soveltuvia graafisia tieto-
koneohjelmia ja ohjauslaitteita.?® Tieteellisend tavoitteena oli kehittdd gra-
fiikan kaupallisia sovellusalueita, joista etenkin sotateollisuus oli kiinnos-
tunut. Tamin lisdksi grafiikka heritti kehittdjissdan myds taiteellista kiin-
nostusta (emt., 99). Tietokonegrafiikan kisite syntyi 1960-luvun alussa, ja
ensimmdisid tietokonetaiteen nayttelyja jarjestettiin vuonna 1965 Stuttgar-
tissa ja New Yorkissa. Visuaalinen ilmaisu kehittyi alkuvaiheessa abstraktin
taiteen suuntaan (Rush 2005, 184), ja ilmaisussa pyrittiin huomioimaan tie-
tokoneen oma rooli teosten syntyprosessissa. Lahtokohta oli samantapai-
nen kuin tietokonemusiikissa, jolle etsittiin samoihin aikoihin konemaisia

ilmaisumuotoja.

28 Ivan Sutherland kaytti graafisessa tydskentelyssa valokynia seka vuonna 1962 valmistu-
nutta Sketchpadia, interaktiivista grafiikkaohjelmaa. Sketchpadin avulla kayttdja saattoi piir-
taa suoraan kuvaruudulle ja kykeni myds muokkaamaan piirtamaansa. Kuvat voitiin tallentaa
datana tietokoneen muistiin, jolloin niitd voitiin muokata laskennallisesti. Sketchpad osoitti,

ettd tietokonetta voitiin kdyttaa visuaalisena mediana. (Gere 2006, 65.)
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Ammatillisena sovelluksena digitaalinen kuvankisittely sai merkitta-
van sysdyksen kirjapainoissa, kun Scitex julkisti digitaalisen reprokuvaus-
jarjestelmédn vuonna 1979. Kyseessd oli ensimmadinen laitteisto, jolla voitiin
toteuttaa nelivarivalokuvien digitaalista jalkikasittelyd ja tyostamista tehty-
ja tyovaiheita tallentaen. Juuri tallentaminen ja aikaisempiin vaiheisiin pa-
laaminen teki Scitexista merkittdvdn vélineen aikaisempiin kilpailijoihin-
sa verrattuna (FundingUniverse 2005). Tehtyja muutoksia voitiin tyds-
tad pitkdjanteisesti. Scitexit saavuttivat myos negatiivista mainetta, koska
ensimmdiset digitaaliset kuvamanipulaatiot tehtiin kyseisilld tyoasemilla.

Digitaalinen kuvankasittely herdtti varhain kiinnostusta myds Suomes-
sa. Valtion teknillinen tutkimuskeskus kdynnisti vuonna 1980 projektin,
jossa selvitettiin digitaalisen kuvankasittelyn menetelmié ja sovellusalueita
(R4mo 1982). DIGIPIC-projektissa oli tavoitteena nostaa suomalaista tieté-
mystd digitaalisen kuvankasittelyn mahdollisuuksista eri kayttétarkoituk-
sissa. Kehittamismahdollisuuksia nahtiin eri tieteenaloissa seké graafisessa
ja sahkoisessé viestinndssa. 1980-luvun alussa sanomalehdet selvittivit tyo-
prosessin digitalisoinnin mahdollisuuksia ja digitaalinen kuvankasittely oli
my0s vahvasti esilld (Perild 1981, 21-22; Tuovinen 1981, 42-43). Kirjapai-
noilla ja etenkin sanomalehdilld oli suuri halu digitalisoida koko tuotanto-
jarjestelménsd, ja elektronisia tai digitaalisia kameroita odotettiin kuumei-
sesti. Vuonna 1985 alkoi néyttdd siltd, ettd ‘elektroniset kamerat viipyvit”
jopa vuosituhannen vaihteeseen, ennenkuin niiden erotuskyky saavuttaa
ammattikdytossa vaadittavan tason (Sodergard 1985, 56-57).

Mikrotietokoneet yleistyivit sekd tyopaikoilla ettd kodeissa 1980-lu-
vun aikana. IBM julkisti PC-tietokoneen vuonna 1981, ja Apple esitte-
li ensimmadisen hiirelld ja graafisella kiyttojirjestelmalld varustetun tieto-
koneen vuonna 1984. Macintosh-tietokone ja samaan aikaan esitelty
PostScript-kieltd ymmartava laserkirjoitin kdynnistivét prosessin, joka joh-
ti kirjapainoaineistojen tuotannon siirtymisen mikrotietokoneille (Lant-
to 1988, 307-311). Muutos toimi kannustimena 1990-luvulla digitaalisen
kuvankisittelyn ja valokuvauksen digitalisoitumisen kehitykselle. Pian
mikrotietokoneilla voitiin késitelld tekstin ja piirroskuvien lisiksi myds
digitaalisia valokuvia. Ensimmadiset PC:ille tehdyt kuvankasittelyohjelmat
tulivat markkinoille 1980-luvun lopulla.

Adobe julkaisi Photoshop-ohjelman ensimmadisen version vuonna 1990
(Adobe Systems 2005). Ohjelma saavutti nopeasti asemansa digitaalisen

kuvankasittelyn tarkeimpana tyokaluna ja on sdilyttinyt sen 20 vuoden
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ajan. Merja Salo kirjoittaa Photoshopin asemasta ensimmaisen kymmenen
vuoden jilkeen seuraavasti: “Teknologialla on omat myyttinsd, ja valoku-
vaajille tirked kertomus Photoshopista noudattaa sankaritarinan kaavaa. —-
Tom Knoll kiersi mediakonvergenssin alkuhdmdrissi 1980-luvulla useita vuo-
sia ohjelmistovalmistajalta toiselle tarjoten kehittdmddnsd kuvankdsittely-
ohjelmaa. —- Vaikeuksien jilkeen seurasi amerikkalaistyylinen menestys.”
(Salo 2000b, 11.)

Photoshoppaamisesta on tullut arkikielen termi, jolla tarkoitetaan valo-
kuvien digitaalista muuntelua (Mékinen 2009). Esimerkiksi vuonna 2006
julkitullut Reutersin uutiskuvan manipulointi johti siihen, ettd kuvatoi-
miston paallikké David Schlesinger julkisti uutiskuvaajilleen nimenomaan
Photoshopissa sallitut ja kielletyt kisittelytoimet. Schlesinger aloittaa ohjeis-
tuksensa verkkoartikkelissaan: “Photoshop on erittiin hienostunut kuvan-
muokkausohjelma. Me kdytimme vain pientd osaa sen antamista mahdol-
lisuuksista muokatessamme valokuviamme rajaten, muuttaen kuvien kokoa
sekd sddtden niiden sdvy- ja viritasapainoa.” (Schlesinger 2007.) Digitaali-
sen valokuvan kasittelyyn on tuotu myods yksinkertaisempia ja tydmenetel-
miltddn suppeampia ohjelmia. Vuosituhannen vaihteessa lehtitalot ja kuva-
toimistot kéyttivit esimerkiksi Fotostation-ohjelmaa, joka rajallisempa-
na ohjelmana pyrki helpottamaan lehtikuvan jalkikasittelyd. Myéhemmin
2000-luvulla kuvankisittelyyn on tullut ohjelmia, jotka helpottavat suurien
kuvamaiirien hallintaa, arkistointia sekd perusmuokkausta, samalla rajoit-
taen vahvempaa digitaalista kuvamuuntelua.

Photoshopin valta-asemaa on yllapitanyt paitsi ohjelman tarjoamat laa-
jat digitaaliset tyostimismahdollisuudet, myos ohjelmaa kehittidvin Ado-
ben kyky hallita digitaalisen kuvantamisen ohjelmistomarkkinoita. Vuonna
1994 Adobe osti kilpailijansa Alduksen, joka oli tuonut Windows-ympiris-
toon PhotoStyler-kuvankasittelyohjelman. PhotoStyler poistui tuotevalikoi-
mista, ja Adobe sai markkinatilaa my6s Photoshopin Windows-versiolle.
Samalla yhtio sai itselleen 1990-luvun merkittdvimman mikrotietokoneilla
toimivan sivuntaitto-ohjelman, Pagemakerin. Vuonna 2005 Adobe vahvisti
asemiaan monilla digitaalisen kuvantamisen alueilla ostamalla Macrome-
dian. (Adobe Systems 2005.) Tamén jilkeen digitaalisen kuvankasittelyn,
painomateriaalin tuotannon sekd sihkoéisen julkaisemisen sovelluksia on
hallinnut Adoben tuoteperhe Creative Suite, jota myydédan erilaajuisina ver-

sioina eri kdyttdjaryhmille.
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Hopeasuolojen
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Digitaalisen valokuvauksen historia on kulkenut analogisen valokuvauk-

sen teknisen kehityksen rinnalla koko 1900-luvun ajan. Oheiseen kaavioon

olen koonnut merkittavimpid tapahtumia ja vuosilukuja, jotka ovat vaikut-

taneet valokuvauksen ja etenkin digitaalisen valokuvaustekniikan kehit-

tymiseen (kaavio 3). Digitaalikameran periaate pohjautuu samaan opti-

seen teknologiaan kuin filmikamerakin, joten tekniikat jakavat historial-
liset merkkipaalunsa. 1980- ja 1990-luvuilla digitaalivalokuvaus tuli julki

kaytannon tekniikoiden ja sovellusten esiinmarssina.
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igitaalisen kuvankasittelyn mahdollisuudet ja manipulaation uhka
ovat vaikuttaneet merkittavalld tavalla valokuvien yleiseen uskotta-
vuuteen ja ne ovat heréttineet valokuvauksen digitalisoitumisessa
eniten julkista keskustelua. Kriittisestd nakokulmasta digitaalisen muunte-
lun ndhddan muuttaneen valokuvan perusluonnetta niin, ettei valokuvaan
voida endi luottaa eika sitd voi kéyttdd nahdyn ilmion todisteena® (Brand
ym. 1985; McCarvel 1995). Toisaalta etenkin mainoskuvauksessa digitaali-
sen muuntelun menetelmit on otettu innokkaasti vastaan ja digitaalista tek-

niikkaa on alettu soveltaa yhtend visuaalisena tyokaluna.

4.1 Tunnistettuja manipulaatioita

Mairitellessdni valokuvia manipuloiduiksi kdytdn luvussa 2.1.4 esittelemai-
ni luokittelua, jossa manipuloidut valokuvat jakautuvat viiteen ryhméan.
Manipulaation tavoitteena on uskottavan kuvavairennoksen luominen,
katsojan harhaanjohtaminen. Valokuvahistorian ensimmiisend huijaukse-
na voi pitdd Hippolyte Bayardin omakuvaa vuodelta 1840. Manipulaatio-
tekniikkana Bayard kaytti lavastamista ja vadrien tietojen liittdmistd valo-
kuvan yhteyteen, valokuva itsessddn on todellinen esittden Bayardia uima-
majassa. Bayard oli yksi ensimmadisten valokuvausmenetelmien kehittdjistd
1830-luvulla, mutta hinen suorapositiivimenetelméinsé jai Louis Daguer-
ren tekniikan jalkoihin. T4std pettyneend Bayard kuvasi itsensd kuolleek-
si tekeytyneend ja liitti valokuvaan jadhyvaisviestin, jonka mukaan hén oli
hukuttaunut ja virunut useita paivid uimamajassa. Saman kuvan perusteel-
la Hippolyte Bayardia pidetdan myds ensimmaisend valokuvaa taiteellisena
ilmaisuvélineendin kayttineend valokuvaajana.

Valtapolitiikka kdyttdd manipulointia omalle ajatusmaailmalleen myon-
teisten mielikuvien rakentamisessa, joten on helppo ymmértda myos valo-

kuvien kayttd tdssd tehtdvdssi. On laajalti tunnettua, ettd Neuvostoliiton

29 "Teidén ylhdisyytenne, me emme voi hyvaksya tdta valokuvaa todisteena. Vaikka se néyttaa asiakkaani olevan motelli-
huoneen séngyssa naisen kanssa joka ei ole hdnen vaimonsa, ei ole mitéén todistetta ettd kuva olisi aito. Kuten tiedamme, di-
gitaalisen jalkikdsittelyn taito on edennyt siihen pisteeseen, ettd ‘valokuva'voi esittdd mitd tahansa. Se voisi nayttda asiakkaani

sangyssa teidan ylhdisyytenne kanssa.’ (Brand ym. 1985.)
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Kuva 11. kommunistijohto kdytti kuvamanipulaatiota muunnellen valtaapitavié esit-
Mao Tse-tungin

nao e tévid valokuvia. Leninin ja Stalinin aikaisista valokuvista poistettiin ja lisat-
kayttama kuva-

manipulaatio tiin henkil6itd, kun heitd haluttiin joko pois julkisuudesta tai takaisin jul-
vuodelta 1936 kisuuteen. Manipuloituja valokuvia ovat hyodyntineet niin Mao Tse-tung
(Farid 2010)

(kuva 11), Adolf Hitler kuin Benito Mussolini (Farid 2010). Sotakuvaajien
ja -dokumentoijien valokuvista on tuotu esille lukuisia esimerkkejd, joissa
lopputulos on paljastunut kuvaustilanteiden uudelleenlavastamiseksi (esi-
merkiksi Joe Rosenthalin kuva Ivo Jiman lipunnostosta vuodelta 1945) tai
kuvaelementtien muokkaamiseksi (esimerkiksi Yevgeny Khaldein kuva
Reichstagin lipun pitelijistd myoskin vuodelta 1945). Digitaalisen kuva-
manipulaation mahdollisuus ei ole vahentinyt epdilyjd sen kayttamisestd
valta-aseman ponkittimisessa: syksylla 2008 herasi epailyja Pohjois-Korean
johtajan Kim Jong-Ilin esiintymisistd julkisuudessa otetuissa valokuvissa
(Helsingin Sanomat 2008).

W. Eugene Smithia pidetddn yhtend arvostetuimmista Life-lehden
kuvajournalisteista. Erds hanen kuuluisista valokuvaesseistddn esittelee

tohtori Albert Schweitzeria ja hdnen sairaalaansa Ranskan Pdivintasaajan



Kuva 12.

W. Eugene Smith:

Tohtori Albert Schweitzer
© Life 1954

Afrikassa. Kuvaessee on julkaistu Lifessa marraskuussa 1954. Avauskuvas-
sa tohtori Schweitzer néyttdytyy tunnollisena tyonohjaajana taustallaan
tummaihoinen nuori mies (kuva 12). Smithin kuvamateriaalia tutkinut
Glenn Willumson on selvittinyt kyseisen valokuvan tekotavan ja kertoo,
kuinka valokuva on taitavan analogisen kuvankasittelyn tulos. Willumson
kuvailee elavésti, kuinka Smith on vedostusteknisesti korostanut Schweit-
zerin persoonaa ja luonut henkil6kuvaan kristusmaisia visuaalisia viittauk-
sia. Pimi0ssd rakennetussa valokuvassa kiinnostavinta on kuvassa esiintyva
kéden ja sahan varjo, joita ei negatiivista tehdyssd pinnakkaisessa ole lain-
kaan. (Willumson 1992, 211-213.) Alex Boesen mukaan (2009) kyseinen
manipulointi rikkoi Lifen julkaisupolitiikkaa, mutta Smithillé oli erioikeus
vedostaa valokuvansa omassa laboratoriossaan, joten manipulointi sdilyi sa-

lassa useita vuosikymmenia.



Kuva 13.

National Geographic
-lehden kansikuvat:
vasemmalla helmikuu
1982 ja oikealla huhti-
kuu 1982 © National
Geographic
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Kuvajournalistisesta muuntelusta pimiotyoskentelyn aikakaudelta 16y-
tyy ansiokas esimerkki myos Suomesta. Kaius Hedenstromin vuoden 1974
lehtikuvassa presidentti Urho Kekkonen istuu yksindisyydessdan paa kuma-
rassa tummaa taustaa vasten. Kuva osoittaa kunnioitusta puolisonsa menet-
téneelle valtionpddmiehelle. Alkuperdiseen kuvaan verrattaessa kuitenkin
paljastuu, kuinka palkitusta vedoksesta on poistettu takanaistuvien henki-
16iden kauluksia. (Saraste 1980, 158-159).

National Geographic -lehden kansikuva helmikuulta 1982 tunnetaan
ensimmdisend digitaalisesti manipuloituna valokuvana (kuva 13, vas.).
Alunperin vaakasuuntaisessa valokuvassa kaksi Gizan pyramidia on siir-
retty lahemmiksi toisiaan, jotta kuvan sommitelma sopi lehden pystysuun-
taiseen kanteen (Ritchin 1990, 15). Julkaisija vastasi kuvamanipulaatios-
ta nousseeseen kohuun kommentoimalla, ettd sama lopputulos olisi voitu
tehdé kuvaamalla pyramidit uudestaan eri kuvakulmasta, mutta aikataulu-
jen ja vaivan sddstdmiseksi korjaus tehtiin valokuvaa digitaalisesti muok-
kaamalla. Vahemmalle huomiolle on jadnyt kaksi kuukautta my6hemmin
samassa lehdessd julkaistu kansikuva (Lester 1988), jossa puolalaisen up-

seerin karvalakkia ja siind olevaa kokardia epailldan jatketuksi digitaalisilla
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tyomenetelmilld, jotta kuva tayttdd paremmin kansikuvalle annetun tilan
(kuva 13, oik.). National Geographicin manipuloidut kansikuvat herattivit
nopeasti laajan keskustelun etenkin amerikkalaisessa lehdistossé digitaali-
sen valokuvan luotettavuudesta.

My6s suomalaisesta lehdistostd tunnetaan digitaalisia kuvamanipulaa-
tioita jo 1980-luvulta. Tuolloin digitaalinen tydstaiminen oli lehtitaloille erit-
tdin kallista, koska kuvankasittelyyn tarvittiin kalleimpia mahdollisia tieto-
koneita. Suurimmat lehdet olivat kehityksessd mukana, ja Aamulehdessi
julkaistiin Calgaryn 1988 olympialaisten aikaan muunneltu valokuva, jossa
Matti Nykédnen lejjailee kaupungin ylld Kalliovuorten hdamottdessé taus-
talla. Samoihin aikoihin sama lehti kdytti kuvamanipulaatiota péivittdisen
uutisaiheen kuvituksena: digitaalisten tyckalujen avulla rakennettiin laiva-
onnettomuutta esittava kollaasikuva. Molemmat manipulaatiot, mutta eten-
kin uutiskuvan digitaalinen tydstdminen saivat lukijoilta huomattavan pal-
jon negatiivista palautetta. (Kiehl 1989, 6-7.)

Sveitsissé ilmestyva Blick-sanomalehti ja Sveitsin televisio joutuivat pyy-
tdmadn anteeksi Egyptin Hatshepsutin temppelistd tekeméddnsid kuvamani-
pulaatiota vuonna 1997. Tiedotusvilineet olivat muunnelleet kansainvali-
sen kuvatoimiston lahettdmad valokuvaa temppelissd tapahtuneesta turis-
tien joukkomurhasta. Temppelin edustalle levidva pesuvesi oli osittain ver-
ta, ja kuvankasittelijat muuttivat sen varid verenpunaisemmaksi. (AP 1997.)
Kesilld 2007 uutistoimisto Reuters julkaisi kansainvilistd kuvamateriaalia,
jonka se kertoi olevan periisin venildisen retkikunnan Pohjoisnavan alle
tekemastd sukelluksesta (kuva 5: sivu 45). Tarkkaavainen lukija tunnisti
kyseisen kuvan James Cameronin ohjaamasta Titanic-elokuvasta peréisin
olevaksi pysaytyskuvaksi (Ilta-Sanomat 2007).

Suurin manipulaatiokohu 2000-luvun alussa syntyi Beirutin taisteluja
esittavastd lehtikuvasta elokuussa 2006, joka paljastui pian julkaisemisensa
jalkeen digitaalisesti muunnelluksi. Pommitusten jaljiltd kaupunkia siluetti-
maisesti esittdvissd valokuvassa tummat pilvet tayttavit taivaan. Valokuvaa
tarkasteltaessa huomio kiinnittyy monistettuina toistuviin kuvaelementtei-
hin tummanharmaassa savupilvessd. Kuvankisittelyohjelmien kloonaus-
tyokalua kayttaneille jalki tuo nopeasti mieleen huolimattomasti toteutetun
digitaalisen muuntelun. Reuters ilmoitti valokuvan péityneen vahingos-
sa kansainviliseen levitykseen, freelance-kuvaaja Adnan Hajjin tyosuhde
paattyi, ja samalla virisi laaja keskustelu digitaalisten uutiskuvien luotetta-

vuudesta. Tammikuussa 2007 Reuters julkisti uutiskuvaajilleen digitaaliset
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kasittelyohjeet, jossa luetellaan seikkaperaisesti sallitut ja kielletyt digitaali-
sen valokuvan tyostomenetelmit. (Schlesinger 2007.) Myos annettu ohjeis-
to heritti keskustelua valokuvaajien keskuudessa, ja kuvatoimiston vastaava
kuvatoimittaja perusteli ohjeiston tiukkuutta sen soveltuvuudella vaikeisiin
kenttidolosuhteisiin (Coombs 2007).

Yleinen digitaalisen kuvamanipulaation keino on ajan tiivistiminen
koostamalla kahden tai useamman eri aikaan kuvatun ruudun elementte-
ja lopulliseen valokuvaan. Los Angeles Timesin valokuvaaja Brian Wals-
ki kuvasi vuonna 2003 brittildisten jalkavikijoukkojen toimintaa Irakissa.
Walski paityi yhdistimdan kahdesta erillisestd valokuvasta poimimansa
elementit uudeksi muunnelluksi valokuvaksi (kuva 14). Kuvakollaasin pal-
jastuttua Walski erotettiin vakituisesta tehtévistdan. (Photopreneur 2007;
Ritchin 2009, 35.) Walskin kasitteleméssd manipuloidussa valokuvassa on

Kuva 14.

Ylimpéana Brian
Walskin julkaistavaksi
toimittama valokuva
ja alla sen originaalit
© Los Angeles Times




80 4 UHKIA JA MAHDOLLISUUKSIA

havaittavissa samojen henkiloiden toistuvia selkid. Kiinan vaikuttavimpana
uutiskuvana vuonna 2006 palkittiin Liu Weiqiangin valokuva Tiibetin anti-
looppien sopuisasta elosta aavikolle rakennetun junaradan kanssa. Weigiang
kertoi palkitsemistilaisuudessa, kuinka valokuva on kérsivallisyyden ja am-
mattitaidon saavutus, jota kuvatessaan hédn joutui odottamaan kahdeksan
vuorokautta. Mydhemmin valokuvaaja paljasti, ettd juna ja antiloopit ovat
samalla paikalla kuvattuja, mutta eri aikaan (The Observer 2008).

Mainoskuvauksessa digitaalinen kuin my6s analoginen muuntelu on
niin yleisté, ettd suurimmassa osassa mainoskuvia manipuloinnin toteutu-
mista on tarpeetonta edes pohtia. Eettisend ongelmana mainoskuvien ma-
nipulaation voi ndhd4 muoti- ja mallikuvissa, joissa yleiseksi trendiksi on
tullut mallien hoikentaminen digitaalisin menetelmin. Ranskassa on teh-
ty vuonna 2009 lakiehdotus, jossa vaaditaan merkintad kaikkiin digitaali-
sesti muunneltuihin valokuviin. Yhtend perusteluna on hoikiksi kasitelty-
jen mallikuvien yhteys nuorten syémishéiriéihin (YLE 2009). Kate Winslet
on tuonut esille, kuinka GQ-lehden kansikuvassa helmikuussa 2003 hianen
jalkojaan on ohennettu noin kolmasosa (kuva 15). Viittauksia julkisuuden
henkiléiden valokuvien digitaaliseen muunteluun paljastuu sddnnollisesti,
kuten esimerkiksi laulajien Beyonce (Kahkonen 2008) ja Mel B (Daily Mail
Reporter 2008) kohdalla.

Yksi viimeisimmistd manipuloiduksi tulkituista luontokuvista on The
Storybook Wolf, joka voitti arvostetun The Veolia Environnement Wildlife
Photographer of the Year -kilpailun vuonna 2009. Kuvan luotettavuutta
alettiin epéilld sen sisdllon perusteella. Tutkimusten jilkeen valokuva tulkit-
tiin sddntdjen vastaiseksi, koska kuvassa esiintyvai sutta epailladn koulute-
tuksi susimalliksi. Valokuva menetti sille mydnnetyn ensimmdisen palkin-
non. (The Natural History Museum 2010.)

Suomalaisen luontokuvauksen tunnetuimmat digitaalisen muuntelun
esimerkit 16ytyvat Hannu Hautalan Luontohetkid-Kirjasta vuodelta 1999.
Teoksen julkistamisen jéilkeen selvisi, ettd kirjassa on useita digitaalisesti
muunneltuja valokuvia. Yksi julkitulleista on maisema erdmaajérvelta, jos-
sa pilvet heijastuvat veden pinnasta. Samanlaista ajan tiivistaimisti Hauta-
la on kayttanyt valokuvassa, jossa kaksi telkdnpoikasta hyppdi peséstd yhta
aikaa. Manipuloinnit heréttivit laajaa keskustelua luontokuvauksen etii-
kasta ja digitaalisen muuntelun soveliaisuudesta luontokuvaukseen. Vuo-
den 1996 luontokuvakilpailun voittajakuva Huuhkajan saalis heritti myos

polemiikkia, silld valokuvassa lintu on menossa aterioimaan kuollutta, jo



Kuva 15.

Kate Winslet GQ-lehden
kansikuvassa tammikuussa
2003 © GQ

madéintyméssi olevaa joutsenen ruhoa. Téssd tapauksessa kyse ei ollut digi-
taalisesta muokkaamisesta, mutta tyon nimi koettiin yleison ja raadin ma-
nipuloimiseksi. Luontokuvaajakollegat olisivat nimenneet tyén ennemmin
huuhkajan ateriaksi kuin saaliiksi. (Liikkanen 1996.)

Valokuvataiteessa teoksilta ei ensimmdisend odoteta tai edellyteti realis-
tista suhdetta todellisuuteen. Manipuloinnin nikokulmasta valokuvataide
muuntelee todellisuutta luomalla omia maailmojaan. Manipulointi tapah-
tuu kuvallisin keinoin, eikd lopputuloksen kannalta ole useinkaan merkitys-
td, milld menetelmin kuvamanipulaatio on tehty. Taimén johdosta digitaa-
lisen muuntelun esittiminen valokuvataiteessa hatkdhdyttda meita vahem-
mén kuin manipulaation esittiminen lehti- tai luontokuvissa.

Digitaalisen tydstimisen menetelmid on kiytetty valokuvataiteessa
1980- ja 1990-luvuilta lahtien. Tyovilineet olivat uusia, ja uteliaisuus mene-
telmad kohtaan heritti myds valokuvataiteilijat. Ensimmdisia digitaalisesti
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muunneltuja valokuvia on esitelty taiteen piirissa kansainvilisessd nédyttely-
kokonaisuudessa Photography after Photography (Amelunxen ym. 1996).
Suomessa digitaalista kuvamanipulaatiota esitteli valokuvataiteen konteks-
tissa huomattavasti aikaisemmin tyéryhma Petteri Biilow, Touko Yrttimaa
ja Juha Saari valokuvandyttelyssda M - kaupunki etsii manipuloijaa vuon-
na 1990 (kuva 16). M viittasi ehdotettuun kiytdnto6n, jossa digitaalisesti
manipuloidut valokuvat tulisi merkitd muokkauksen havaitsemiseksi omal-
la symbolillaan. Nayttely koostui noin 20 valokuvasta, joita kaikkia oli digi-
taalisesti muunneltu. Muuntelun ldhtokohtina olivat tunnetut ulkomai-
set ja kotimaiset uutiskuvat. Alkuperdiset valokuvat tunteva katsoja pystyi

helposti tunnistamaan niihin tehdyt muutokset. Presidentti Nixon leijuu

laupeasti napalm-pommitusta pakenevien siviilien ylld Vietnamin sodan

Kuva 16.

In God We Trust,
sarjasta M - kaupunki
etsii kuvamanipuloijaa
© Bilow-Saari-
Yrttimaa 1990
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kuuluisimmassa uutiskuvassa, tennismaila kirpoaa kaatuvan sotilaan kédes-
td sotatantereelle Robert Capan kiistellyssd Espanjan sisallissodan kuvassa
ja Suomen hallitus vannoo virkavalaa rulettipéyddn ddressda vuoden 1988
lehtikuvakilpailussa palkitussa Christian Westerbackin valokuvassa. Nayt-
tely otti kantaa lehtikuvaajien keskuudessa virinneeseen digitaalista muun-
telua koskevaan keskusteluun. Néyttely heritti vastustusta etenkin lehti-
kuvaajissa, mutta taiteilijaryhma Kiila palkitsi nayttelyn vuoden valokuva-
tapauksena. (Jokela 1990a; Paul 1990; Kultala 1991.)

4.2 Digitaalisen kuvantamisen aika

Valokuvauksen digitalisoitumista kisittelevd akateeminen keskustelu on
pohtinut paljon digitaalista muuntelua ja kuvamanipulaatiota sekd niiden
tuomia muutoksia valokuvan uskottavuuteen. Suurin osa keskustelusta on
kayty lehti- ja uutiskuvan ndkékulmasta. Polemiikki alkoi Yhdysvalloissa
1980-luvun alkupuoliskolla ensimmadisten digitaalisten kuvamanipulaatioi-
den tultua julki (Mitchell 1992, 260-262). Yhdysvaltalaiset valokuvaus-
alan lehdet sekd laajalevikkiset yleisaikakauslehdet kasittelivat digitaalis-
ta kuvanmuokkausta 1980-luvulla useissa artikkeleissa. Keskustelu syveni
1990-luvulla ja valokuvauksen digitalisoitumista pohdittiin monissa kokoo-
majulkaisuissa ja monografioissa.

Tarkastelen tdssd luvussa ldhemmin neljan valokuvauksen digitalisoitu-
mista pohtivan kirjoittajan teksteja: Fred Ritchin (1990; 1991; 1999; 2009),
William J. Mitchell (1992), Lev Manovich (1996; 2001) ja Martin Lister
(1995; 1997; 2004; 2007). Viitattujen lahteiden runsaus kertoo kirjoitta-
jien aktiivisuudesta: osa artikkeleista ja teoksista on julkaistu useaan ker-
taan tdydennettyina versioina, ja artikkelit ovat laajentuneet Kkirjoittajien li-
sdhuomioilla. William J. Mitchellia lukuunottamatta kirjoittajat ovat kisi-
telleet valokuvauksen digitalisoitumista teksteissddn vuosituhannen mo-
lemmin puolin.

Digitalisoituminen néhtiin 1990-luvun keskustelussa muutosprosessi-
na, jossa valokuvaus oli muuttumassa anonyymiksi kuvantamistekniikaksi,
jota madrittivat numeraalisuus, tdydellinen muokattavuus ja yhdistettivyys
tietokoneella luotuihin, ilman todellisuuden havaintoa luotuihin visuaali-

siin kuviin (Mitchell 1992). Epiiltiin, ettd valokuvaus, sellaisena kuin sen
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tunnemme, on kuollut tai kuolemassa. Vahvimmin tallaisia epdilyja esittivit
Mitchell ja Ritchin. My6s Lister on kyseenalaistanut valokuvauksen tule-
vaisuuden. Tarkastelemistani kirjoittajista Manovich pitdd muutoksen mer-
kitystd muita vahdisempana: "Digitaalinen teknologia ei kumoa ‘normaalia’
valokuvausta, koska ‘normaalia’ valokuvausta ei ollut koskaan olemassa”*®
(Manovich 1996, 62).

“Valokuvaa totuttiin pitdmddn todellisuuden testind. Joku ndki jotain, tai
ajatteli ndhneensd, tai edes ajatteli jotain, ja valokuva oli joko todistajana tai
kieltdjand; tai ainakin vahintddn vdittdjdand, valokuvaa ei voinut ohittaa. Ja
jos et ollut koskaan ollut sielld mistd valokuva oli otettu, kuva oli olemassa
potentiaalina ja vahvana tasapainottajana kaikille kertomuksille, joita sinulle
kerrottiin tapahtumien kulusta. Jotenkin me jopa teimme virheen ajatelles-
samme ettd valokuva oli muuttamaton.” (Ritchin 1991, 9.) "Nyt valokuva on
yhtd muokattava kuin tekstikappale pystyen kuvittamaan mitd tahansa sen
halutaan kuvittavan” (emt., 12).

Ritchin tuo esille Ruotsissa 1989 tapahtuneen lento-onnettomuuden,
josta julkaistiin valokuvallista materiaalia, vaikkei paikalla ollut yhtddn
valokuvaajaa. Ruotsin television tyostimasté arkistovideomateriaalista poi-
mittuja valokuvia julkaistiin my6s Uudessa Suomessa (Vanhanen 1994, 42—
43; Salo 2000a, 197). "Miksi endd lihettid ketddn valokuvaamaan tapahtu-
maa?” kysyy Ritchin pohtien valokuvauksen heikentynyttd todistevoimaa
(Ritchin 1991, 12). Kuvajournalismin tulevaisuutta pohtiessaan hén vastaa:
“Valokuvaajia ei tarvitse endd estidi kuvaamasta konflikteja tai muita tapah-

tumia, jos heiddn kuvastonsa on lihes toistuvasti epiuskottavaa” (emt., 14).

30 Kirjoittajat kdyttavat vaihtelevia termeja valokuvasta ja sen digitaalisesta vastinees-
ta. Ritchin kirjoittaa valokuvasta ja valokuvauksesta (photograph, photography). Kuvaan, jossa on
yhdistelty analogista valokuvaustekniikkaa, digitaalista kuvankasittelyd ja kolmiulotteista
mallinnusta, han viittaa termilld valokuvallinen kuvasto (photographic imagery). Mitchell kayttaa
termia valokuva (photograph) kirjoittaessaan analogisesta valokuvasta. Digitaaliseksi muutettu
tai digitaalisella kuvatallentimella otettu kuva on digitaalisesti koodattu, tietokoneella muo-
kattava kuva. Mitchell kdyttad myos termia digitaalinen kuva (digital image). Digitaalinen kuva
liittyy valokuvan jalkeiseen aikakauteen (post-photographic era). Manovich kirjoittaa perinteisesta
ja digitaalisesta valokuvauksesta (traditional and digital photography). Lisaksi han esittelee synteetti-
sen valokuvan, jolla han viittaa tietokoneohjelmien avulla luotuihin valokuvamaisiin kuviin.
Martin Lister kirjoittaa valokuvallisesta kuvasta digitaalisessa kulttuurissa ja valokuvauksesta

sahkoisen kuvantamisen aikakaudella.
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Mitchell pitdd digitaalisen kuvantamisen syntyhetkend Russell A. Kir-
schin vuonna 1957 rakentamaa rumpuskanneria ja sen avulla ensimmai-
sid digitaaliseen muotoon skannattuja valokuvia. ”Voisimme tietysti pddtyd
pitdmddn digitaalisesti koodattua, tietokoneella muokattavaa kuvaa yksin-
kertaisesti uutena ei-kemiallisena valokuvauksen muotona tai pysdytetty-
nd videoruutuna, aivan kuin auto ndhtiin hevosettomana vaununa tai ra-
dio langattomana lenndttimend. —- Vaikka digitaalinen kuva saattaa niyt-
tdd samalta kuin valokuva, kun se on julkaistu sanomalehdessd, se tosiasiassa
eroaa yhtd merkittivdisti perinteisestd valokuvasta kuin valokuva maalauk-
sesta. Ero pohjautuu perustavaa luokkaa oleviin fyysisiin ominaisuuksiin,
joilla on loogisia ja kulttuurisia vaikutuksia”*' (Mitchell 1992, 4.) “Edel-
leen, koska [todellisuudesta] kaapatut, ‘'maalatut’ ja syntetisoidut pikseliarvot
voidaan yhdistid huomaamattomasti toisiinsa, digitaalinen kuva sumentaa
totutut rajat maalauksen ja valokuvan seki mekaanisten ja kdsintehtyjen ku-
vien vililld” (emt., 7).

Manovich kommentoi Mitchellin teosta artikkelissaan The Paradoxes
of Digital Photography (Manovich 1996, 57-65). Siind hén pohtii, toimi-
vatko analoginen ja digitaalinen valokuva eri tavoin. Manovich tarkaste-
lee Mitchellin véitteitd teknologisesta ndkokulmasta. Han vertaa Mitchellin

31 Mitchell siteeraa Edward Westonia taman alun perin vuonna 1943 pojalleen Cole Westo-
nille kirjoittaman esseen "Seeing Photographically” pohjalta. Mitchell on jakanut lainauksen kirjassa
kahteen osaan, mutta koska ne kuuluvat alkuperdisessa tekstissa yhteen, esitdn ne kokonai-

suutena:

"Kuva, joka tallennetaan ndin nopeatempoisesti, sisaltaa tiettyjd ominaisuuksia, jotka yksioikoisesti médrittévat sen
valokuvalliseksi. Ensiksikin siind on uskomattoman tarkka erottelukyky, erityisesti yksityiskohtien taltioinnissa; ja
toiseksi siind on katkeamaton jatkuvien liukumien sarja mustasta valkoiseen. Nama kaksi ominaisuutta muodostavat
valokuvan tavaramerkin; ne ovat suhteessa menetelmén mekanismeihin eika niita voi toistaa mikéan ihmiskaden

tyo.

Valokuva muistuttaa enemmén mosaiikkia kuin piirrosta tai maalausta. Siind ei ole maalauksellisia viivoja, vaan se
muodostuu pienistd palasista. Naiden palasien &rimméinen hienojakoisuus antaa erityistd jannitettd kuvalle, ja
kun tdmd jannite tuhotaan — kdsitydn valiintulolla, liian suurella suurennoksella, vedostamalla karkealle pinnalle

jne. —valokuvan eheys tuhoutuu.” (Weston 2003, 106.)

Mitchellin mukaan digitaalinen kuva eroaa juuri taman takia filmille tapahtuvasta valokuvauk-
sesta, koska se "on koodattu numeraalisesti jakaen kuva-ala séannonmukaisen descartesilaisen solujen verkon mukaan

(tunnetaan pikseleind) ja maaritellen jokaiselle solulle vériarvo, joka on peraisin rajallisesta joukosta” (Mitchell 1992, 5).
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esittdmid eroja analogisen ja digitaalisen valokuvan vililla. Ensinndkin Mit-
chell viittas, ettd digitaalisesta kuvasta voidaan luoda jatkuvasti uusia kap-
paleita ilman kopioinnissa tapahtuvaa laadullista hivikkié, ja timé erottaa
digitaalisen ja analogisen kuvan toisistaan. Toiseksi Manovich puuttuu Mit-
chellin véitteeseen, ettd analoginen valokuva sisaltad darettdmasti informaa-
tiota digitaalisen kuvan ollessa pikseleiltdan rajallinen. Kolmanneksi Mano-
vich kommentoi Mitchellin ndkemystd analogisesta valokuvauksesta suora-
na, konstailemattomana valokuvauksena ja digitaalisesta kuvasta muunnel-
tavana, muokattavana ja konstruktiivisena.

Kun seuraa Mitchellin ja Manovichin keskustelua viisitoista vuotta ta-
pahtuneen jélkeen, on helppo todeta, kuinka epétiydellisia molempien paa-
telmdt ovat olleet. Digitaalisia valokuvia liikutellaan sekd héavi6llisind ettd
héviottomind. Tietoliikenteen kaistanleveys on suurentunut, mutta silti
suuri osa internet-kuvamateriaalista on JPEG-pakattua. Sekd digitaalinen
ettd analoginen valokuvatallenne ovat yksityiskohdiltaan aérellisid, mut-
ta digitaalisen valokuvan yksityiskohtien mairai ei endd rajoita skannerin
tarkkuus, vaan digitaalisen kuvakennon laatu ja erottelukyky. Ammatilliset
kiytannot ovat osoittaneet, ettd digitaalista valokuvausta sovelletaan sekd
suorassa ja konstailemattomassa ettd muokattavassa ja konstruktiivisessa
valokuvauksessa. Keskustelu kaytiin aikana, jolloin suurin osa digitaalisista
valokuvista syntyi analogiselta filmiltd skannattuina.

Lister, kuten my6s Ritchin ja Mitchell, ndkee uusien digitaalisten kuvan-
tamistekniikoiden tuottavan uudenlaisia valokuvaa muistuttavia kuvia, jopa
ilman valokuvaajan silmaé etsimessé tai kameran optista linssid. Mitchell,
Manovich ja Lister nakivat 1990-luvulla, ettd valokuvauksen kasite on digi-
taalisuuden aikana muuttumassa ja siitd ollaan kokonaan luopumassa. Valo-
kuvaus tulee korvautumaan heidédn mukaansa laajemmalla késitteelld, jossa
optisen kuvan tallentaminen on osa laajempaa kuvatuotantoa, jota he kut-

suvat digitaaliseksi kuvantamiseksi (digital imaging).3?

32 1990-luvun epéluuloa valokuvauksen tulevaisuutta kohtaan voi jalkikateen tarkastella
vuosikymmenen muiden mediamuutosten kautta. Valokuvauksen digitalisoitumisen lisak-
si 1990-luku oli muidenkin viestintavalineiden ja -laitteiden digitaalisen murroksen aikaa.
Vuosikymmenen alussa muutos heijastui multimediaan, ja vuosikymmen paattyi internetin
ja world wide webin paisuttamaan dotcom-kuplaan, joka ehti luoda valtavat odotukset digitaa-

lisen viestinnan murrokselle.
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Suomalainen keskustelu valokuvauksen digitalisoitumisen vaikutuk-
sista kuvajournalismiin kdynnistyi 1980-luvulla. Keskustelun péaiteemoik-
si nousivat uuden digitaalisen teknologian tuomat uhkakuvat (Paul 1988).
1980-1990-lukujen taitteessa kommentointi digitaalisesta valokuvaukses-
ta lainehti monella suunnalla, ja sitd ylldpitivat lehtikuvaajien Hans Paul,
Kalle Kultala ja Jorma Puusa liséksi M - kaupunki etsii manipuloijaa -ty6-
ryhmé. Janne Seppénen peilasi digitaalitekniikan vaikutuksia valokuvan
asemaan ennakoiden valokuvan murenemista kuvaksi (Seppanen 1990).
Keskustelu digitaalisuuden vaikutuksista suomalaiseen valokuvaukseen lei-
mahti uudestaan vuosituhannen vaihteessa, jolloin keskustelun kohteena oli
luontokuvan ja todellisuuden vélinen suhde.

Jenni Méenpdd on tutkinut lehtikuvauksen ammattilaisten suhtautu-
mista valokuvien digitaaliseen jélkikasittelyyn tutkimuksessaan Muokkaus-
ta ja manipulaatiota (Maenpai 2008). Siina selvitettiin kohderyhmain kay-
tannon kokemuksia valokuvien digitaalisesta jalkikasittelysta seka esitettiin
arvioitavaksi eri tavoin digitaalisesti muokattuja ja muunneltuja valokuvia.

Yleisimpind digitaalisina toimenpiteind vastaajat pitivit koko kuva-alaa
koskevia sditojd, kuten kontrastin ja kirkkauden sdatdmistd, teravoitystd
sekd valkotasapainon sddtod. My0s rajausta sekd kennon roskien tuottamien
jalkien poistamista pidettiin yleisesti hyvéksyttyind. Harvoin kaytettyja
toimenpiteité olivat peilikuvaksi kdantdminen, kahden tai useamman valo-
kuvan yhdistdminen, kuvankasittelyohjelman filtterien kéytto, valokuvan
yhdistdminen grafiikkaan sekd perspektiivi- ja linssivadristymien korjailu.
(emt., 77-78.) T4ltd pohjalta voi ajatella, ettd lehtikuvaajat pyrkivat pitdyty-
maén lehtikuvaukseen syntyneiden perinteiden luomissa ja pimidsddnnén
madrittelemissa digitaalisissa késittelytoimenpiteissa.

Tutkimuksen mukaan valokuvaajat hyviksyvit suppeimmin valokuville
tehtdvid erilaisia kuvankasittelytoimenpiteitd, kun kuvankasittelijat hyvak-
syvit niitd laajimmin (emt., 102-105). Tutkimuksen johtopadtoksissd to-
detaan, etté digitaalisten valokuvien kisittely on ollut suomalaislehdissa 14-
hinnd henkilokohtaisen ammattietiikan varassa. Tulevaisuuden uskotaan
tuovan sadntojé lehtikuvalle (Nousiainen 2008). Tutkimuksen jilkisanoissa
Anssi Ménnisto nékee, ettd uutiskuvien manipulaatiolle koittaa loppu usei-
den eri seikkojen johdosta. Merkittavimpina syina han nikee journalistisen
itsesddtelyn, kontrollin kehittymisen seka digitaalisen kuvaamisen réjahdys-

maisen kasvun, joka kasvattaa digitaalisten valokuvien tulvaa.
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Kyseinen tutkimus on saanut osakseen kriittisidkin kommentteja: Saka-
ri Viista (2008) nikee tutkimuksen tarkoitushakuisena kuvankasittelyn me-
netelmien kieltdimisend. Viistan mukaan kuvankasittelytutkimuksessa, joka
pyrkii luomaan ohjeistoa hyvéksyttaville kuvankasittelylle, tulisi verrata
keskendin todellisuutta ja valokuvaa todellisuudesta, ei kameran tuottamaa
ja siitd muunneltua valokuvaa.

Harri Laakso (2003) ja Mika Elo (2005) ovat pohtineet analogisen ja
digitaalisen valokuvan suhdetta teoreettisten kysymyksenasettelujen kan-
nalta. Laakson mukaan perinteinen valokuva ja digitaalinen kuva (analogi-
nen ja digitaalinen valokuva) eroavat toisistaan merkittavalld tavalla, kun
tarkastellaan niiden suhdetta Peircen indeksikisitteeseen. Hinen mukaansa
Peirce tarkoittaa indeksilld kahta seikkaa: osoitinta ja jélked. Osoitin néyt-
tad, ettd jokin on ollut valokuvassa ja piirtynyt kuvaan. Jalki tarkoittaa fyy-
sisen jéljen jattdmistd, jonka filmin kehite tekee objektiivin valottamalle ku-
valle kehitepurkissa (Laakso 2003, 99-101). On ymmarrettavas, ettd digi-
taalikamera ei tallenna valon piirtdmaéd kuvaa fyysiseksi jéljeksi, vaan nu-
meraaliseksi tallenteeksi. Elon mukaan digitaalinen ja analoginen valokuva
eroavat juuri tallennustavan erilaisuuden takia: digitaalikamerassa valon
jalki kddnnetdan digitaaliseen muotoon, kun analogiseen filmiin piirtynyt
jalki kehitetddn kemiallisesti nakyviin (Elo 2005, 51). Martin Lister (1997,
254-255) luettelee analogisuuden ja digitaalisuuden erottaviksi tekijoiksi
seuraavia pareja: analoginen/digitaalinen, jaljennos/kdannés, jatkuva/por-
taittainen, materialistinen/abstrakti, véilineellinen/yleinen. Sanapareilla Lis-
ter tuo esille digitaalisen kuvan erityispiirteitd suhteessa analogiseen valo-
kuvaan.

Tallennustekniikan ero (jdljennos/kdannds) viittaa osittain samaan il-
mié6n kuin Laakson huomioima indeksisyyden kaksoislogiikka. Filmil-
le syntyy valon piirtdamai jaljennds, kun sdahkéiselld kuvakennolla tapahtuu
kadnnds, jossa visuaalinen kuva luetaan pikselien numeroarvoiksi. Kuinka
merkittdvé teoreettinen ero kidytannossa on, ja kuinka ero tulisi ottaa huo-
mioon kidytannon tyoskentelyssa? Lister esittdd uuden tulkintansa kysymyk-
sen muodossa kymmenen vuotta myohemmin: "Kun optinen linssi yhdistet-
tiin digitaalikameraan, emmeko yksinkertaisesti olleet taas vain todistamassa
antiikkisen laitteen, kameran, yhti uudelleensyntymisti?” (Lister 2007, 252).
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4.3 Valokuvaajan uusi ilmaisuvaline

Digitaalisen kuvankisittelyn tyovilineet tuovat valokuvaajalle ja kuvan-
kasittelijalle uusia mahdollisuuksia valokuvan tyostdmiseen. Uudet tyovali-
neet ovat helpottaneet ja monipuolistaneet valokuvan jilkikasittelyd (Potka
2004, 166). Digitaalisia tuotoksia ndemme piivittdiin mainoskuvissa, joissa
kuvat yhdistyvit toisiinsa ja muodostavat uusia visuaalisia kokonaisuuksia.
Digitaalinen kuvankisittelytekniikka ei luonut muunneltua valokuvaa, ku-
ten luvun 4.1 esimerkeistd on havaittavissa. Jalkikdsittelystd on kuitenkin
tullut paljon yleisempii ja hallitumpaa.

Optisesti tallennetun valokuvan rinnalle on syntynyt muunneltu valo-
kuva, joka voi sisiltdd muokattuja yksityiskohtia tai se on koostettu erillddn
valotetuista kuvista. Muunneltu valokuva voi esitystavaltaan jéljitelld rea-
listista valokuvaa tai se voi poiketa realistisen esittdmisen vaatimuksista,
jolloin lopputulos ldhestyy graafista esittamistd ja vapaalla kddelld luotua
visualisointia. Koostettu valokuva on tutuinta mainoskuvassa, mutta lisak-
si koostamista kdytetddn my6s yhteyksissi, joissa digitaalisen muuntelun ei
katsota synnyttévén eettisid ongelmia. Useista valotuksista koostetussa valo-
kuvassa ei ole enédd kyse ratkaisevan hetken valokuvista siind merkityksessa
kuin Henri Cartier-Bresson kisitteen maaritti (Cartier-Bresson 1983, 81—
100). Koostettu valokuva sisiltaa lukuisia ratkaisevia hetkid, jotka esitetdan
yhteen sulautettuna.

Mainoskuvissa muunnellut valokuvat ovat arkipéiviisid, valokuva-
taiteessa niiden kdyttdiminen on tdysin hyvaksyttivda. Naéilla alueil-
la valokuvan muuntelun kéyttod ei tarvitse kiistdd tai epdilld. Lehti- ja
luontokuvauksessa koostamistekniikka on tullut julki erilaisissa yhteyksis-
sd, ja sen kaytto on herattdnyt keskustelua menetelméan hyvaksyttavyydes-
td. Yksi lehtikuvauksen esimerkki koostamistekniikan kaytostd on Brian
Walskin irakilaisia siviilejd ja brittildistd sotilasta esittavd kuva (kuva 14:
sivu 79). Fred Ritchin (2009, 37) nidkee todellisuutta eheimpien valo-
kuvien luomisen yhdeksi syyksi elokuvien maailman, jossa olemme op-
pineet nauttimaan visuaalisesti hallitusta todellisuudesta. Luontokuvauk-
sessa koostamistekniikkaa kayttanyt Hannu Hautala on vuosia kohun jdl-
keen lausunut uskovansa, ettd luontokuvien yhdisteleminen tietokoneella
on normaali askel eteenpiin (Yli-Lassila 2006). Julkitulleiden esimerkkien
valossa voi kysya, kdytetdanko koostavaa kuvaustekniikkaa laajemmin kuin

se julkisuudessa tunnetaan. Hyvin tehtyé koostetta voi olla vaikea tunnistaa,
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etenkin painetusta valokuvasta ja jos kuvaustilanteesta ei ole muiden valo-
kuvaajien kuvia vertailtavana.

Valokuvien digitaalista muuntelua ei hyvédksytd tai kielletd valo-
kuvauksen sovellusalojen mukaan, vaan jako tapahtuu sovellusalojen sisél-
14. Uutiskuvat ovat lehtikuvauksen alue, jossa digitaalinen muuntelu on eet-
tisesti kiellettyd. Aikakaus- ja sanomalehdet kayttéavit joidenkin artikkelien
ja osastojen kuvituksena voimakkaastikin muunneltuja valokuvia. Luonto-
kuvaajat keskustelevat kuvien manipuloinnista, ja keskustelussa pohditaan
niin valokuvan jilkikésittelyssd tapahtuvaa manipulointia kuin kuvaus-
paikan ja kohteena olevien luontokappaleiden manipulointiakin (Niskasaa-
1i 2001).

Keskustelussa korostuu monesti tietokoneiden osuus ja samalla vihétel-
laan digitaalisen kuvankasittelyn vaatimaa luovaa panosta. "Tdrkeintd, mitd
digitaalisuus on tuonut valokuvaukseen, on etti se palautti kdsityoldisyyden
takaisin valokuvaukseen” (Nenye 2009). Sakke Nenye korostaa digitaalisten
tydmenetelmien merkitystd, kuinka vérivalokuvat ovat nykyéin yhtd muo-
kattavia kuin mustavalkoiset valokuvat pimiotydskentelyn aikana. Kahden
aikakauden vilissé oli vdrivalokuvien ja diojen aika, jolloin valokuvan jalki-
kasittely oli huomattavasti rajallisempaa. Digitaalisuuden tuomaa ilmaisun
vapautta korostaa myos digitaalisen tyostdmisen pioneeri Gerald Bybee,
joka kokee kayttivinsa digitaalisia vélineitd yhtd kdsityomadisesti kuin hdnen
isoditinsd ompelukonetta (Bybee 1998, 8-9). Bybee on my6s kommentoinut
1990-luvun kiytyéd digitaalisen kuvantamisen keskustelua todeten sen ol-
leen turhauttavaa, koska valokuvaus ei valttimatta vastaa todellisuutta.

Valokuvataiteessa Nancy Burson kiytti digitaalisen kuvan muuntelua
teoksissaan vuonna 1982 (kuva 17) esittden julkisuuden henkildiden yh-
teensulautettuja kasvoja teoksessa Beauty Composites First and Second (Paul
2003, 29). Elokuussa 1984 Science-lehti julkaisi varikkdan kansikuvan, jon-
ka ilmoitettiin olevan vadrennds. Valokuvassa kisi pitda biljardikeppid, joka
ly6 eri suuntiin sinkoilevia biljardipalloja. Otsikossa kuvaillaan, “kuinka
tietojenkdsittelijit muovaavat todellisuutta” (Ritchin 1990, 79). Koostetus-
sa valokuvassa on kaytetty kolmea digitaalisen kuvantamisen tekniikkaa:
kasi ja biljardipdyta ovat valokuvattuja, joiden sommittelu on tehty kuvan-
kasittelyohjelmassa. Biljardimaila ja -pallot liike-efekteineen seka biljardi-
poydin verka ovat tietokoneella mallinnettuja. Kuvaesimerkkia voitiin pitaa
ilmestyesséin tieteiskirjamaisena utopiana, mutta muutamia vuosia my6-

hemmin digitaalisen muokkaamisen mahdollisuudet tulivat valokuvaajien



Kuva 17.

Teoksesta

Beauty Composites
First and Second

© Nancy Burson 1982

ulottuville mikrotietokoneiden ja kuvankisittelyohjelmien yleistyessa (Hy-
varinen 1993, 36-39).

Valokuvan digitaalinen tydstiminen heratti valokuvataiteen paris-

sa tyoskentelevien valokuvaajien kiinnostusta myos Suomessa 1990-luvun
alkupuoliskolla. Osasyyna tahdn oli vuonna 1990 laajaa julkisuutta saanut
M-tyoryhmén manipuloituja valokuvia sisdltavd néyttely. Vuonna 1994
valokuvataiteen museossa ja Joensuun taidemuseossa nihty Art=Act -ndyt-
tely esitteli digitaalista valokuvaa sekid kisite- ja mediataidetta (Helsingin
Sanomat 1994). Saman vuoden Foto-Finlandia -kilpailun finalistien joukos-
sa esittdytyi Sakari Kiurun digitaalisesti koostettu kuvasarja Kevdt (Uimo-
nen 1994). Kahta vuotta mydhemmin Foto-Finlandian voitti Raakel Nérhi
kuvasarjallaan Memento Mori. Amerikan-tddin jadmistod esittelevd kuva-
sarja oli valmistettu varikopiokoneella kopioiden (Form Function Finland
1996). 2000-luvun ensimmaéiselld vuosikymmenellé digitaalisen muuntelun
tekniikat ovat menettidneet uutuusarvonsa ja jadneet tunnustettujen valo-
kuvataiteilijoiden tdissa vihemmalle huomiolle. Ilmaisumuotona digitaa-
linen ty6staminen ndkyy vahvimmin marginaalisessa valokuvataiteessa, ja
digitaalisesti muunneltuja valokuvia voi katsella internetin kotimaisilla ja
kansainvilisilld taiteilijasivustoilla, kuten Deviantartissa ja Aukea.netissid
(Mikinen 2008).
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Viestinndn digitalisoituminen ja digitaalisen muuntelun helppo toteu-
tettavuus ovat tehneet kuvamanipuloinnista uuden tavan kommentoida
ajankohtaisia tapahtumia ja ilmi6ita. Yksi kuuluisimmista internetissd levin-
neista digitaalisesti muunnelluista valokuvista on The Tourist Guy (kuva 18).
Kuvan yhteyteen liitetyn tarinan mukaan kamera on vanginnut ratkaisevan
hetken juuri ennen terroristien kaappaaman lentokoneen tuhoisaa iskeyty-
mistd New Yorkin kaksoistorniin. Todisteena ajallisesta yhteenkuuluvuu-
desta valokuvan reunassa on paivaméara 091101, 11. syyskuuta 2001. Tari-
nan mukaan kuva oli perdisin raunioista 16ydetystd kamerasta.

Valokuva levisi internetissd, ja lopulta se nousi myds sanomalehtien
palstoille (Vanhanen 2001). Valokuvan oli ottanut Péter Guzli pilvenpiir-
tdjan nikoalatasanteella vuonna 1997. Vajaa neljé vuotta my6hemmin hén
muisti valokuvansa ja lisdsi siihen lentokoneen sekd paivimiaran. Muuta-
mille ystaville tarkoitettu pila levisi maailmanlaajuiseksi. Henkilén pukeu-
tuminen heritti epailyksid, silld se ei vastannut syyskuista lampétilaa New
Yorkissa. My6s lentokoneen selkeé piirtyminen valokuvaan sai verkkokes-
kustelijat ihmetteleméin kuvaa. (Persistence of Memory 2002.) Monet jul-
kisuuden henkil6t ja ilmi6t ovat saaneet vastaavanlaisia visuaalisia kom-
mentteja kuvamanipulaatioiden muodossa. Huumorin savyttimat kuvat
levidvit sosiaalisen median vilitykselld. Koomisilla ja kompel6sti toteute-
tuilla t6illd on vakavakin tausta, silld ne myos kommentoivat ammatilliseen
kayttoon tyostettyjd valokuvia ja etenkin niiden epdonnistumisia. Digitaali-
sen muuntelun ammatillisia komméahdyksid nikee useissa verkkoblogeissa,
kuten Photoshop Disasters -sivustolla (eddie.con.carne(at)gmail.com 2008).

Valokuvauksen ja mallinnuksen vélimaastoon on syntynyt myos digi-
taalinen kuvantamistekniikka, fotorealistiset piirrokset. Digitaalinen valo-
kuva muunnetaan tietokoneohjelman avulla hahmoiltaan vektoroiduiksi
elementeiksi, ja valokuva mallinnetaan graafisin kasityokaluin vektoriele-
menteiksi, jotka lopulta taytetdan liukusévyilld. Grafiikkaelementeista syn-
tyy kuva, joka mahdollisimman luonnollisena jéljittelee alkuperiistd va-
lokuvaa (Geekologie 2007). Tekotapa on tekijoilleen visuaalinen harraste,
mutta se my9s kuvastaa digitaalisten kuvantamistekniikoiden moninaisia
suhteita.

On selvid, ettd digitaalinen kuvankisittely on rdjahdysmaisesti lisan-
nyt valokuvan jalkikasittelyna tehtdvdad muuntelua, jota useissa tilanteissa
voidaan pitdd katsojan tarkoituksellisena manipulointina. Tdmé kaynnis-

ti keskustelun jo vajaa 30 vuotta sitten, ja etenkin 1990-luvulla keskustelu
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etsi perusteita analogisen ja digitaalisen valokuvauksen yhteenkuulumatto-
muudelle. Toisaalta digitaalista tekniikkaa voi hyddyntda my6s suoran valo-
kuvauksen menetelménd. Valokuvaa ei tarvitse muunnella jilkikateen, vaik-
ka meilld on siihen soveltuvat tyovalineet.

Digitaalisen valokuvauksen mahdollisuudet ja uhkakuvat tiivistyvit
sen kdyttimadn teknologiaan ja sen kdyton ymmartamiseen. Hetken aikaa
valokuvauksen nahtiin liukuvan kohti laajempaa digitaalisen kuvantamisen
aluetta. Kymmenen vuotta kriittisid nakemyksidan mychemmin Martin Lis-
ter kirjoittaa valokuvauksen selvinneen teknologisesta muutoksesta: “Pikse-
lin tuhoava uhka kemiallisen valokuvauksen luotettavuudelle ndyttid loppu-
jen lopuksi melkoisen mitdttomdltd” (Lister 2007, 252).
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igitaalinen valokuvaus on kytkeytynyt sahkoon, tietokoneisiin ja
digitaalisuuteen. Digitaalinen kamera ei voi toimia taysin mekaa-
nisesti, silld elektronisesti toimiva kuvakenno tarvitsee sahkovir-
taa. Lisdksi digitaalinen valokuvaus tarvitsee sihkod valokuvien siirtoon
sekd lyhyilld etta pitkilld valimatkoilla. Tietokoneita tarvitaan valokuvien
katseluun ja muokkaamiseen. Tulevaisuuden tietokoneet eivit valttimatta
muodostu keskusyksikoistd ja monitoreista, mutta silti myos ne perustuvat
prosessoreihin, muisteihin ja nayttoihin. Digitaalisuus on informaation tal-

lentamisen menetelmd, johon nykyinen valokuvateknologia perustuu.

5.1 Uuden kameran ominaisuuksia

Analogisen valokuvauksen ammattilaiset ovat tottuneet valitsemaan eri-
tyyppisten filmikameroiden joukosta kuvaustilanteeseen sekd valokuvan
teknisiin ja ilmaisullisiin tarpeisiin soveltuvan laitteen. Kinofilmi-, keski-
ja ison filmikoon kameratyypeille on kehittynyt itsendisid kdyttotarpeita.
Kinofilmikameroita kdytetdan nopeissa kuvaustilanteissa, esimerkiksi lehti-
tyoskentelyssd, ja ison koon kameroita teknisesti vaativassa tyoskentelyssd,
kuten kuvauksissa, joissa tarvitaan optiikan vapaata liikuttelua filmitasoon
néhden.

Analogisten kameroiden tekninen kehitys eteni suurista laatikkoka-
meroista entistd pienempiin laitteisiin, padtyen pientd filmikokoa kaytta-
viin taskukameroihin. Taustalla oli tallennusmateriaalin, filmin evoluutio
lasilevyista rulla- ja kinofilmeihin ja titd pienempiin kokoihin. 1900-luvun
alussa markkinoille tullut kinofilmi ja sitd kiyttavat pienkamerat mahdollis-
tivat valokuvaajan joustavan liikkumisen. Kinofilmid on pidetty ammatti-
kaytossd pienimpana filmikokona, jonka on katsottu riittdvin kayttotarkoi-
tuksensa huomioiden laadukkaisiin valokuviin. Filmikameroilla kuvates-
saan valokuvaajat ovat olleet tietoisia suuremman originaalin tuottamasta
laadusta, joten he ovat usein kdyttdneet tydskentelyssddn vihintadn kahden
eri filmikoon kalustoa. Teknisen laadun lisdksi erityyppisilla kameroilla on
vaikutus valokuvan estetiikkaan.

Digitaalikameroiden kehittyessd kuvakennon koko on kulkenut filmien
evoluutiota vastaan: ensimmdisissdé ammattimaisissa digitaalikameroissa

kuvakenno oli huomattavan pieni verrattaessa sitd mihin tahansa kaytossa
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olevaan filmikokoon. Vuonna 2010 kuvakennot ovat edelleen pienid: ainoas-
taan kinokalustoa vastaavissa digitaalikameroissa on péaasty filmiformaattia
vastaavaan kokoon. Fi ole lainkaan varmaa, tullaanko edes ammattilaisille
myytavia digitaalikennoja valmistamaan koskaan esimerkiksi 4x 5 tuuman
kokoon, jota on pidetty filmikameroissa pienimpéna ison koon filmina.

Digitaalisissa jdrjestelmidkameroissa kennon kokoon viitataan poltto-
vilikertoimella. Kertoimen ollessa suurempi kuin 1, kenno on vastaavaa
filmikokoa pienempi. T4ll6in objektiivit eivdt tuota kuvakulmaltaan vastaa-
vaa kuvaa kuin kinofilmikamerassa.** Keski- ja ison koon kameroiden digi-
taaliperissd kuvakennon koko on kinofilmiruutua suurempi, mutta usein
pienintdkin (645) rullafilmikokoa pienempi.

Pienen kuvakoon kameroissa kiytetddn polttovililtddn lyhyempia
objektiiveja kuin ison kuvakoon kameroissa. Niissa objektiivissa on laajem-
pi syvyysteravyys kuin polttovililtddn pidemmissd objektiiveissa.>* (Free-
man 2006, 16-17.) Analogisen valokuvauksen aikana syntyneen valokuva-
estetiikan yhtend ilmaisukeinona on pidetty mahdollisuutta kdyttad kapeaa
syvyysteravyyttd, jolloin paidkohde saadaan korostettua epiterdvilld etu- ja
tausta-alueella. Pienen kennokoon jérjestelmakameroissa syvyysteravyys
on monissa kuvaustilanteissa niin suuri, ettei epateravyytta voi kayttaa hyo-
dykseen. Keski- ja ison koon kameroissa kuvakoon pieneneminen on tuo-
nut ndihin kameroihin helpommin hallittavan syvyysterdvyyden. Muutok-
sen voi kokea etuna tai haittana. Syvyysterdvyyden tuottamaa visuaalista
jalked voi hallita my6s valokuvien digitaalisella jalkikasittelylld (emt., 192—
195), mutta optinen ja kisitelty jalki eroavat monesti toisistaan.

Filmivalokuvaus keksittiin mustavalkoisena, ja mustavalkofilmi oli ylei-
nen formaatti analogisen kuvauksen aikakaudella. Virikuvauksen periaate
l6ydettiin jo 1800-luvulla ja vérivalokuvia kuvattiin jonkin verran 1900-lu-
vun alussa (Saraste 1980, 212), mutta vasta 1900-luvun jélkipuoliskolla véri-

kuvaus saavutti yhtd monipuolisen kdytettdvyyden kuin mustavalkokuvaus.

33 1,5-kertainen polttovalikerroin muuntaa 50 mm kinofilmikameran normaalipolttovalisen
objektiivin vastaamaan kuvakulmaltaan 75 mm objektiivia, joka luokitellaan lyhyeksi tele-
objektiiviksi. Pieni kuvakenno rajaa kinofilmiruutua vastaavan alueen reunoilta osan kuvasta
kuva-alueen ulkopuolelle. Sama ilmi6 toistuu myo6s keskikoon ja ison koon kameroissa.

34 Pokkareissa ja kannykkakameroissa kuvakennon koko on pieni ja niissa kaytetaan poltto-
véliltaan erittédin lyhyita objektiiveja. Nama kamerat tuottavat ldhes kaikissa tilanteissa laajan

syvyysteravyyden siséltavia valokuvia.
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Valokuvauksen sovellukset siirtyivat vaiheittain varikuvaukseen, yhtena vii-
meisistd sanomalehdet 1980- ja 1990-luvuilla (Becker 1991, 20-21). Samaan
aikaan kehiteltiin jo ammattikdyttoon tarkoitettuja digitaalikameroita, joi-
den ensimmaiset mallit tallensivat ainoastaan mustavalkokuvia. Valokuvien
kayttotarve ja -ympirist6 oli kuitenkin muuttunut, ja uuden teknologian
tuli vastata virillisyyden vaatimuksiin. Painoprosessit olivat digitalisoitu-
neet, eikd vdrikuvia tarvinnut erotella reprokameroilla, kuten oli tehty ana-
logisten varikuvien kohdalla. Digitaalivalokuvaus syntyi varillisena.

Ennen digitaaliseen kuvaamiseen siirtymistd sanomalehdet kéyttivit siis
varifilmejé. Se oli uutta tekniikkaa: 1980-luvun loppuun mennessa kolme
neljistd suomalaisesta sanomalehdestd oli kiyttdnyt varikuvamateriaalina
ainoastaan diafilmejd. (Tuominen 1991, 46-48.) Virinegatiivifilmit yleis-
tyivat lehtity6ssa 1990-luvulla. Negatiivit skannattiin, ja lehtitalot totuttau-
tuivat digitaaliseen kuvankasittelyyn. Vérifilmi osoittautui hyvaksi kuvaus-
materiaaliksi: se mahdollisti kuvaamisen yhdelle filmille sekd véri- ettd
mustavalkokuvien osalta. Karin Becker (1991) on verrannut valokuvauksen
digitalisoitumista lehtikuvauksen muutokseen mustavalkoisuudesta viri-
kuvaukseen. Hinen mukaansa kuvaustekniikan vaihtuminen virilliseksi ei
tuonut merkittavid sisallollisida muutoksia lehtikuvien estetiikkaan. Silla oli
kuitenkin kaytannollisid vaikutuksia: lehtikuvaajat luopuivat tuplakalustos-
ta, jota he olivat joutuneet kiyttdmaan kuvatessaan erikseen mustavalko- ja
varifilmille. Tama helpotti tyotd, kevensi kuvauskalustoa ja vahensi ristirii-
toja parhaan kuvan valitsemisessa.

Vaikka ammattilaiskameroiden muotoilu ja ergonomia on siilynyt sa-
mankaltaisena, filmikameran vaihtuminen digitaaliseksi on tuonut mo-
nia muutoksia kuvaustilanteen kiytdntoihin. Filmirullalle voidaan kuvata
noin 10-36 valokuvaa kertalatauksella. Erityyppisen filmin kayttd kesken
kuvauksen vaatii kameran tai filmikasetin vaihtoa. Digitaalikameralla voi
kuvata satoja ruutuja samalle tallennuslevykkeelle. Kytkettdessd kamera
tietokoneeseen valokuvia voidaan kuvata kdytdnnossd rajattomasti. Jokai-
sen ruudun voi valottaa eri asetuksilla sekd sdatda kuvan asetuksia toisista
otoksista riippumatta. Digitaaliset originaalit ovat itsendisid kuvatiedostoja,
ja niitd on helppo kasitelld kaikissa vaiheissa yksittdisind ruutuina.

Valokuvan tarkastaminen kuvanoton jilkeen on muuttanut valokuvaa-
jan suhdetta tyohonsa merkittévélld tavalla (Freeman 2006, 78-79). Tie-
tokoneeseen kytketylld kameralla otettua valokuvaa voi tarkastella muu-

tama sekunti kuvanoton jéilkeen tdydessd resoluutiossa (emt., 86-87) tai
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jopa ennen kuvanottoa. Filmille kuvattaessa merkittivd osa valokuvaajan
ammattitaitoa on aikaisempaan kokemukseen pohjautuva kuvaustilanteen
hallinta: esimerkiksi kédsisalaman kayttd vaatii rutiinia, jonka kehittymis-
td valokuvaaja voi kontrolloida vain nakemdlld valotetun lopputuloksen.
Digitaalikameralla asetuksia voi testata ja tarkastella kuvauspaikalla ja teh-
dé vaadittavia korjauksia kuvauksen aikana. Myds sommitelman voi tarkis-
taa kuvaustilanteessa. Digitaalikamerat ovat jittaneet sattumalle vahemman
mahdollisuuksia. Tarkastelun lisaksi kuvattuja ruutuja voi merkitd suosi-
keiksi tai tuhota heti kuvaustilanteessa.

Analogisissa keski- ja ison filmikoon kameroissa etsinkuva ei ole aina
oikeinpéin, mikili kameraa ei ole varustettu prismaetsimelld. Kuiluetsimis-
sé etsinkuva kaéntyy peilikuvaksi ja palkkikamera néyttdd kuvan ylosalai-
sin kameran mattalasilla. Digitaalikameroiden ndytot esittdvit kuvan aina
oikeinpéin. Tdma4 helpottaa kuvan sommittelua liikesuuntien vastatessa lo-
pullista kuvaa. Valotettujen ruutujen katseluun ja valintaan digitaalisuus on
myos tuonut merkittivan muutoksen. Ainoastaan isolle laakafilmille kuvat-
taessa analogisia valokuvia voi tarkastella ilman luuppia tai suurennuslasia.
Kinofilmille kuvatessa valinnat tehdédin pienikokoisista positiiveista tai pin-
nakkaisvedoksista. Digitaalisia valokuvia selataan koko ruudun kokoisina
esikatselukuvina. Merkintdtyokalujen avulla kokonaisaineistosta voi poimia
pienempié otoksia tarkempaa tarkastelua varten.

Digitaalinen originaali kopioidaan haviottomasti tallennusmedialta toi-
selle, kuten kiintolevylle tai optiselle tallenteelle. Ndin digitaalisesta originaa-
lista voi valmistaa loppumattoman méaran identtisid, haviottomié kopioita.
Kuvan sisalt6 ei muutu, vaikka valokuvaoriginaaleja siirretdan sekunneis-
sa kaupungeista tai maanosista toisiin. Sen sijaan kuvankasittelyohjelmalla
muokatusta kuvasta syntyy aina originaalista eroava versio. Jokainen toi-
menpide muuntaa ja hévittdd alkuperaisen valokuvan informaatiota.

Digitaalikamera tallentaa kuvaushetkelld valokuvaan liittyvid toimin-
nallisia tietoja, kuten kuvausherkkyyden, suljinajan, himmentimen aukon
sekd objektiivin polttovalin. Metadataa on myos valokuvaajan itsensd kir-

joittama kuvailutieto valokuvasta. (Freeman 2006, 121.)

35 Valokuvaajan tydprosessia uudistaneet kuvankasittelyohjelmat sailyttavat alkuperaisen
originaalin koskemattomana luoden tastd muokattuja kopioita. Digitaaliseen originaaliin
voidaan palata, vaikka tydskentely olisi tapahtunut viikkoja tai vuosia aikaisemmin. Ohjelmat

helpottavat my6s valokuviin liitettyjen kuvailutietojen eli metadatan muokkausta.
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5.2 Digitaalisia prosesseja

Valokuvatuotannon ketju on lyhentynyt ja nopeutunut digitaalisen tyos-
kentelyn johdosta (Vitale 2008). Digitaalista tuotantoa hallitaan digitaali-
kameran ja tietokoneen avulla laajentaen tétd kuvauksen luonteen mukai-
silla lisavarusteilla. Kaikki tuotantoon kuuluvat vaiheet voidaan suorittaa
valittomasti jopa kuvauksen yhteydessa tietokoneen ruudulla. Analogisessa
tuotannossa tyot jakautuvat ajallisesti erillisiin vaiheisiin: kuvaukseen, fil-
mien kehitykseen ja vedostamiseen. Analoginen ja analogis-digitaalinen
tyoskentely ovat identtisia kuvauksen ja filminkehityksen osalta. Analogis-
digitaalinen tuotanto vaatii edellimainittujen vaiheiden liséksi valokuvien
digitoinnin ennen kuvankasittelyd. Taten kyseinen prosessi sisdltdd eniten
vaiheita ja on ndin tarkasteltuna tyoldin menetelmi tuottaa valokuvia.

Digitaalinen valokuvaus oli 1980-luvulla tekninen kuvamuoto Kkirja-
painotyoskentelyssd. Kuvalaattakaivertamot muuttuivat reprolaitoksiksi,
ja analogiset kirjapainomenetelmit vaihtuivat digitaalisiksi (Heinonen ja
Konttinen 2001, 274-275). My0s sanomalehtien tuotantojérjestelmat muut-
tuivat digitaalisiksi, aluksi tekstin mutta pian my6s grafiikan ja valokuvien
osalta (Hamaldinen 1989, 12-14).

Valokuvauksen tuotantoketjut ovat muuttuneet digitalisoitumisen joh-
dosta. Lehtitalojen digitalisoituminen ei olisi tapahtunut nykyiselld vauh-
dilla, mikéli muutoksia olisi toivottu ainoastaan kuvaamoissa. Prosessia ajoi
eteenpdin lehtitalojen johto, joka kustannuksista huolimatta néki talou-
dellisen voiton materiaalien ja tyajan sddstoind (Tuovinen 1981, 42-43).
Myos muille asiakkaille kuvaavat kuvaajat, kuten mainoskuvaajat ja hie-
man myShemmin myds luontokuvaajat, joutuivat muutospaineen puris-
tukseen. Viestinndn digitalisoituminen muutti valokuvien kysyntaa: esi-
merkiksi muotikuvauksiin liittyneiden mustavalkoisten PR-kuvien vedos-
taminen loppui mainosstudioissa, kun jakelutekniikat vaihtuivat vedok-
sista digitaalitiedostoiksi (Potka 2004, 3). Sekd valokuvaajat ettd heiddn
asiakkaansa havaitsivat digitaalisen kuvajakelun edut: nopeus, helppous ja
jakelukustannusten muuttuminen vastaanottajan tiedonsiirtokuluiksi. Digi-
taalisen valokuvan kulutusketju osoitti valokuvaajille ja kuvien kayttdjille
digitaalisen tuotannon tehokkuuden. Kuvausten filmikulut ovat olleet mer-
kittavid. Ajansddsto ja nopeampi kuvatuotanto muuttui taloudelliseksi voi-
toksi niin lehtitaloissa, valokuvastudioissa kuin freelancerinkin kukkarossa.

Digitaalinen valokuva integroituu sellaisenaan moniin viestintavalineisiin:
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painotuotteisiin ja sdhkoisen median sovelluksiin analogisen valokuvan
vaatiessa digitointia lahes kaikissa ammatillisissa sovelluksissa.

Yhdysvaltalaisille sanomalehti- ja kuvatoimistokuvaajille tehdyssa kyse-
lytutkimuksessa selvitettiin, kuinka digitaalikamerat ovat muuttaneet lehti-
kuvaajien toimintaa kuvaustilanteessa kuvattujen ja arkistoitujen valokuvien
médrien osalta. Vuonna 2006 tehtyyn tutkimukseen osallistui yli 300 kuvaa-
jaa yhtd monesta lehdestd, kuvatoimistosta tai tiedotusvélineesta. Lehti-
kuvaajat ilmoittivat kuvaavansa 95 % lehtikuvauksista digitaalikameroilla,
ja filmikamerat olivat ldhinné varmistuskameroina. Tutkimuksen mukaan
kuvaajat kuvaavat digitaalikameroilla noin kolmanneksen enemmin yhdes-
sd kuvauksessa kuin filmikameroilla. He perustelivat kuvaamisen lisadnty-
mistd loppumattomalla materiaalilla ja pimi6ty6skentelyn vapauttamalla
lisdajalla. Tietokoneohjelmien ansiosta he pystyvit helposti selaamaan iso-
jakin kuva-aineistoja ja suorittamaan kuvavalintoja. He kertoivat tuhoa-
vansa kuvamateriaalia jo kuvauspaikalla, mutta silti heilld jad kuvattuja
kuvia enemmén arkistoitavaksi kuin filmikuvauksista. Lehtikuvaajat olivat
huolestuneita tydprosessien muuttumisesta, jossa kuvaeditointia tapahtuu
useassa eri vaiheessa. He olivat myos huolissaan, kuinka digitaaliset kuva-
aineistot tulevat siilymaan tulevaisuudessa. (Bossen ym. 2006.)

Digitaalisten valokuvien arkistoimiseen liittyy samoja kysymyksid kuin
muunkin digitaalisen datan pitkdaikaisessa siilyttamisessd. Digitalisoitu-
minen on heréttinyt keskustelua tiedon sdilymisestd ja sdilyttdmisestd seka
tarvetta turvata digitaalisen aineiston siilyminen. Keskusteluissa on nous-
sut esiin kaksi vastakkaista nakemysti: osa keskustelijoista pitdd digitaalista
tietoa ikuisena, kun se sdilytetdan oikein (Vahimaa 2008). Myonteisen néke-
myksen mukaan digitaalinen tieto on pysyvaa, sisdlléltdan muuttumatonta
ja siitd voidaan tehdé loppumattomasti uusia kopioita. Toisen nakemyksen
mukaan digitaalisen tiedon pitkaaikainen sdilyttiminen on vaikeaa, epavar-
maa eikd se ole edes etukiteen ennustettavissa (Nikulainen 2006). Kriitti-
sen nikokulman mukaan digitaalinen data on haavoittuvaa, tallenteiden
sdilymisajat ovat epavarmoja ja tulevaisuuden teknologiset muutokset voi-
vat tehda aineistoista kdyttokelvottomia. Sailyvyyden kannattajien mukaan
teknologisista muutoksista selvitdan konvertoimalla digitaaliset aineistot
uusiin, ajanmukaisiin tiedostomuotoihin.

Informaation séilyttamisté tutkinut Jeff Rothenberg suhtautuu digitaali-
sen aineiston pitkdaikaiseen sdilymiseen skeptisesti: "Digitaalinen tieto sdi-

lyy ikuisesti — tai viisi vuotta, riippuen siitd kumpi ndistd ehdoista tdyttyy
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ensin” (Rothenberg 1999, 2). Hin perustelee nikemystddn tallentamisen
epéavakaudella: digitaalisen tiedon sdilyttdmiselld on muutaman vuosikym-
menen historia ja sen aikana on tapahtunut monia muutoksia, jolloin aikai-
semmin kiytetyt laitteet, teknologiat tai menetelmit ovat muuttuneet kiyt-
tokelvottomiksi. Rothenberg ei nie, ettd kehitys olisi tiltd osin stabiloitunut.
Hén epiilee, ettei vuonna 2045 pystytd lukemaan vuosituhannen vaihteessa
tehtyja CD-tallenteita.

Pitkdaikaisessa tallentamisessa on useita ongelma-alueita: tallenteiden
fyysinen sdilyminen ja tallenteita ymmaértavien laitteiden séilyminen, digi-
taalisen tiedon siilyttiminen lukukelpoisena bindérisend datana ja binda-
riseksi tallennetun datan tulkitseminen oikealla tavalla. Arviot digitaalisen
tiedon sailymisestd heijastuvat myos kasityksiin internet-sivujen elinidsta:
vuonna 1997 Brewster Kahle, Internet Archiven perustaja, arvioi keskimaa-
rdisen internetsivun elinidksi 44 paivaa. Vuonna 2001 Michael Day raportoi
tdman kasvaneen 75 péivadn. (JISC-PoWR. Preservation of Web Resources
2009.)

5.3 Oikeutta ja eettisyytta

Valokuvaukseen liittyy eettisid kysymyksid riippumatta tallennusmenetel-
min analogisuudesta tai digitaalisuudesta. Valokuvaajalla ja kuvattavalla on
lain suomia oikeuksia ja velvollisuuksia, joita ei maaritelld tallennusmedian
perusteella. Tdstd huolimatta digitalisoituminen on muuttanut myos néita
Kiytantoja.

Tekijanoikeuslaki suojaa valokuvaa. Voimassaoleva laki jakaa valoku-
vat kahteen ryhmién: valokuvateoksiin ja valokuviin. Valokuvateoksen
suoja-aika kestdd 70 vuotta tekijansd kuolemasta, kun valokuvalle méirite-
ta4n 50 vuoden suoja-aika, joka lasketaan kuvan valmistamisesta. Laki ottaa
kantaa digitaalisuuteen ainoastaan puhuttaessa kuvan tai kappaleen valmis-
tamisesta. Laki viittaa julkiseen esittdmiseen, eli digitaalisesta valokuvasta
syntyy lain mukainen valokuva tai valokuvateos, kun se kopioidaan julkisiin
tietoverkkoihin yleison saataville. (Finnfoto 2006, 11.) Digitaalisuuteen liit-
tyy myoés seuraava lain kohta: *Tdmdn lain mukaan suojatun teoksen suo-
jana olevaa tehokasta teknistd toimenpidettd, jonka teoksen tekiji tai joku

muu tekijin luvalla teosta yleison saataviin saattaessaan on teoksen suojaksi
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asettanut, ei saa kiertdd” (emt., 83). Kohta tarkoittaa d4ni- ja videotallen-
teiden suojausten purkamista. Digitaalisilla valokuvilla ei ole talla hetkelld
yleisessd kaytossd vastaavia suojauksia, joihin tdimé lain kohta vaikuttaisi.
Mikali valokuville kehitetddn vastaavantapainen suojausmenetelma, nykyi-
sen lain kohta koskisi ainoastaan teoksina pidettavid valokuvia.

Tekijanoikeuksilla hallitaan luovan tyén taloudellista hyodyntamista.
Télld maarataan, kenelld on oikeus teoksien ja valokuvien kaupalliseen kayt-
toon. Tyonantajat ja asiakkaat ovat kiinnostuneita valokuvien kaupallisista
oikeuksista. Lehtitalot ovat tdlld vuosituhannella tydsopimuksissa siirtyneet
ostamaan valokuvat kaikilla oikeuksilla. T4ll4 he turvaavat mahdollisuuten-
sa julkaista valokuvia eri kanavissa seka vilittad kuvia muille lehdille nyt ja
my6s mahdollisten omistussuhteiden muutosten jalkeen.*

Digitaalisen tyostdmisen ja kuvamanipulaation nidkokulmasta tekijin-
oikeuslaki kasittelee teoksen muuntelemista. Oikeuksien haltijalla on yksin-
omainen oikeus mairita teoksen muuttamisesta. Jos muunnellusta teok-
sesta syntyy uusi itsendinen teos, tekijanoikeudet kuuluvat uuden teoksen
tekijélle eikd hdnen oikeutensa ole missddn suhteessa aikaisemman teok-
sen tai valokuvan oikeuksiin. Jos muunnelma ei ole itsendinen eikd oma-
perdinen, muunteluun on oltava alkuperiisen valokuvan oikeudenomista-
jan lupa. Laki ei anna tdhén vastausta, milloin muuntelu on omaperdista,
vaan tuomio tulee hakea tapauskohtaisesti oikeuden kautta.?” Etenkin leh-
tikuvaajat ja luontokuvaajat ovat pyrkineet ratkomaan eettistd suhdettaan
erilaisten yleisohjeiden avulla. Reutersin teknistd kuvankisittelyohjeistoa
(Schlesinger 2007; Coombs 2007) on tulkittu monissa yhteyksissa eettiseksi
ohjeistoksi. Suomalaisetkin sanomalehdet ovat ottaneet ohjeiston kaytt66n-
sd joko sellaisenaan tai tehneet siitd omia tulkintoja (Médenpad 2008, 78-79).
Luontokuvaajien eettisissd periaatteissa tuodaan esille, ettei luonnonvalo-
kuvaaja levitd kuvillaan harhaanjohtavaa informaatiota. Ohjeistossa viita-

taan kuvauspaikan oleelliseen lavastamiseen tai valokuvan jélkikasittelyyn,

36 Lakiin ehdotettiin vuonna 2009 muutosta, jossa tekijanoikeudet siirtyisivat tydsuhteessa
automaattisen oletuksen mukaisesti tydnantajalle. Muutos poistaisi tarpeen sopia erikseen
kayttooikeuksien siirtymisesta tydsopimuksissa. (Luukka 2009.) Muutosehdotus vedettiin ta-
kaisin sen kohdatessa voimakasta julkista vastustusta.

37 Vuonna 1996 valokuvaajan tekijanoikeuksia loukattiin, kun mainostoimisto kaytti hal-
tuunsa tulleita maisemavalokuvia luvatta viinipullon etiketissa (Helsingin Sanomat 1997;

Finnfoto 2006, 33).
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jotka molemmat on tuotava esille, mikali kuvan kéayttoyhteys ndin edellyt-
tad. (Suomen luonnonvalokuvaajat ry 2009.)

Valokuvauslaitteita on ymparillimme enemmaén kuin koskaan aikai-
semmin, ja digitaalisia valokuvia voi ottaa niin kdnnykkékameroilla kuin
digipokkareillakin. Abu Ghraibin sotilasleiriltd vuonna 2004 levinneet valo-
kuvat tulivat julkisuuteen internetsivuille valitettyind snapshot-kuvina. Ira-
kilaisvankien pahoinpitelyt olisivat mitd ilmeisimmin tapahtuneet ilman
kameroitakin, mutta digitaalikamerat olivat merkittavéssé roolissa sotilai-
den tallentaessa uhriensa kirsimyksid. Valokuvien julkitulo internetin kaut-
ta rikkoi kontrollin, jolla Yhdysvallat on viime vuosikymmenina pyrkinyt

hallitsemaan sota-alueilta levitettivaa kuvamateriaalia. (Mannisto 2005.)

5.4 Numeraalista visuaalisuutta

Valokuvalla on vahva asema ldnsimaisessa kulttuurissa. Nykyajallamme on
tarve kuvallistaa asioita: olemme siirtyneet typografian aikakaudelta visuaa-
lisuuden aikakauteen (Seppé 2007, 14-15). Viime vuosikymmenten kehitys
on luonut ympdrillemme digitaalisen kulttuurin, joka tarkastelee toimin-
taamme digitaalisen median ja digitaalisten laitteiden kautta (Jarvinen ja
Miyrd 1999). Digitaalinen kulttuuri syntyi 1970-luvulla pelikonsolien ja
mikrotietokoneiden yleistyessa my6s kodin piirissé, jolloin digitaalisuus
sai merkityksid harraste- ja kulttuuritoiminnassa (Saarikoski 2004). Viime
vuosikymmenten aikana tietokoneet ovat yleistyneet ja arkipdivaistyneet.
Tietokoneista tuli multimedialaitteita, joilla hallitaan tietoverkkoja, mul-
timediaa ja digitaalisessa muodossa olevia aineistoja. Digitaaliset media-
formaatit loivat 1990-luvulla uusmedian, joka uutena julkaisukanavana tut-
kii ja etsii digitaalisuuden ja vuorovaikutteisuuden tarjoamia mahdollisuuk-
sia viestintdvilineiden kehittymiselle (Yld-Kotola ja Arai 2000, 30-31).
Uusmedian impulssina oli 1990-luvun alussa herdnnyt kiinnostus
multimedian mahdollisuuksia kohtaan. Muutamia vuosia myshemmin in-
ternet tuli tutuksi my6s yliopistojen ulkopuolella ja world wide web visua-
lisoi ennen tekstipohjaisena toimineen tietoverkon. Multimedian mah-
dollisuudet korostuivat uuden viestintdvélineen moniaistisuudella. Pelkdn
tekstin sijasta useita media-aineistoja yhdistdvin multimedian uskottiin

luovan assosiatiivisia ja monivélineellisid sisalt6ja linkittamalld tekstid ja
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puhetta piirroksiin, valokuviin seka liikkuvaan kuvaan ja musiikkiin seki
aanimaailmoihin (Kédmariinen ja Haapasalo 1998, 101-106).

Ensimmadisid kansainviélisesti tunnettuja valokuvallisen multimedian
kokeilijoita oli Pedro Meyer, joka julkaisi vuonna 1991 omia vanhempiaan
kasittelevan valokuvamultimedian I Photograph to Remember. Teos toi hu-
maanin tarkastelutavan teknologian hallitsemaan multimediamaailmaan.
Myohemmin Meyer ylldpiti ensimmaistd merkittavaa digitaaliseen valoku-
vaan erikoistunutta Zonezero-internetsivustoa. Suomalaisia valokuvamulti-
median pioneeritoitd olivat vuonna 1997 julkaistut Kari Paajasen Mehr Licht
ja Tuomas Hongan Poika. Marita Liulia tyoskenteli 1990-luvulla nikyvisti
digitaalisen valokuvan parissa monimediallisissa projekteissa ja tuotti useita
multimediaromppuja, kuten Maire Gullichsenin uraa esittelevd Maire sekd
nais- ja miessukupuolia tutkiskelevat Ambitious Bitch ja Son of a Bitch.

Rompuille tallennettujen multimediaesitysten tuotannon hiipuessa
uusmedia ja digitaalinen julkaiseminen keskittyivit internetiin. 1990-luvun
lopulla journalistinen media haki aktiivisesti uusia julkaisumuotoja. Uus-
median ldht6kohtana oli tarjota kayttéjélle vuorovaikutteisia sisdlt6jd, jossa
hén itse ohjaisi omaa mediakokemustaan. Helsingin Sanomien verkkolehti
lanseerasi webortaaseiksi ristityt journalistiset interaktiiviset teokset, joita
julkaistiin hs.fi-verkkopalvelussa vuosina 1998-2001.3

Uusmedian kehitys tasaantui 2000-luvulla internet-kuplan puhjettua
vuosituhannen vaihteessa. Kehitys nakyy kéyttajaystivillisempinad palve-
luina. Vuonna 2010 internet koetaan ennen kaikkea sosiaalisena mediana,
ja sen suosituimpia palveluja ovat Facebook, YouTube, Twitter, Wikipedia
ja henkilokohtaiset kuvagalleriat seké blogit eli verkkopéaivakirjat. Web 2.0
-palvelut korostavat kéytettavyyttd ja helppoa lahestyttavyyttd.*

38 Ensimmaisia webortaaseja oli elektronisen kuvajournalismin opiskelijoiden toteuttama
kauneusleikkausta kriittisesti esitteleva 150 000 mk/kg (Koski ym. 1998).

39 Vuoden luontokuvakilpailun kehitys 2000-luvulla on esimerkki uusmedian ja digitaali-
sen valokuvauksen suosion hyodyntdmisestd. 1980-luvulla kilpailu oli avoin vain Suomen
luonnonvalokuvaajien jasenille, johon liittyminen vaati suosittelijan seka laadukkaan port-
folion. Vuonna 2009 kilpailuun saattoi osallistua lahettamalla digitaalisia kuvatiedostoja in-
ternetin valitykselld, eikd osallistumisesta peritty maksua, mikali oli suorittanut jasenmaksun.
Osanottajamadarat ovat nousseet, ja malli osoittaa, kuinka avoimuudella ja internetin hy6dyn-

tamisella voidaan saavuttaa suurempi kiinnostuneiden joukko.
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Kéannykkakamerat ovat luoneet uusia digitaalisen valokuvauksen
kaytantoja. Kuvatallennin kulkee helposti mukana, se on osa digitaalisen
ajan linkkuveistimme, kdnnykkai. Valokuvausominaisuudet ovat yksinker-
taisia, mutta ne toteuttavat valokuvauksen perusajatusta: tallentavat néke-
madnsi. Kannykkéikuviin voi suhtautua esimerkiksi visuaalisina muistilap-
puina. Heli Rantavuon (2008) mukaan monet kayttéjit ovat kokeneet tek-
nisid ongelmia valokuvien siirtimisessd puhelimesta tietokoneelle, ja hinen
mukaansa suuri osa valokuvista katsotaan ainoastaan puhelimen naytolla.

Mediasisaltéjen yhteensitoutumista eli konvertoitumista voidaan pitda
digitaalisen median ominaisuutena. Digitaalisuuden yksi ominaispiirre on
mediaelementtien geneerisyys (Lister 1997, 254-255), jonka johdosta ele-
mentit ovat helposti yhdisteltdvissda multimediallisiksi kokonaisuuksiksi.
Elementtien yhteensulautuminen, konvergenssi sitoo eri mediaformaatteja
toisiinsa ja tarjoaa elementeille uusia kéytto- ja esitysmuotoja. Liitos esittdy-
tyy sulavasti tietokoneen monitorilla. Aikaisemmin painetussa ja sahkoi-
sessd mediassa voitiin yhdistelld vain muutamia mediaelementtejd toisiinsa,
kuten kuvaa ja tekstid (sanoma- ja aikakauslehdet) tai kuvaa ja dénté (televi-
sio ja elokuva). Digitaalinen media yhdistelee kaikkia digitaaliseen muotoon
tallennettavia formaatteja. Sisalt6jen konvergenssi toteutuu paitsi julkaisu-
ympéristdssd myds ammattilaisten tyoskentelyssd. Valokuva-ammattilaisille
tdmd on tuonut mahdollisuuksia laajentaa ammattiosaamistaan videon,
multimedian ja graafisen suunnittelun alueille (Salo 2000b, 10).

Digitaalinen valokuva on synnyttinyt itsestddn uuden mediaelementin.
Formaattien vilisid suhteita voi tarkastella remediaation kisitteen avulla
(Bolter ja Grusin 2000). Remediaatio liittyy etenkin uusmedian, multi- ja
hypermedian sisdltéjen muutosten arviointiin. Kisitteelld ei ole vakiintu-
nutta suomenkielistd kddnnostd, mutta se tarkoittaa sisiltdjen uudelleen-
jarjestymistd, kddnnoksend myos parantamista ja aikaisempien haittojen
korjaamista. Mediaformaatti ottaa vaikutteita aikaisemmista formaateista,
ennen kaikkea niist4, joilta se on perinyt ominaisuuksia ja joita se itse ke-
hittdd tai muuntelee. Remediaatio toimii kaksisuuntaisesti muokaten sekd
uutta ettd vanhaa formaattia. Valokuvauksen remediaatio médrittelee ana-
logisen ja digitaalisen valokuvauksen vilisid suhteita.

Bolter ja Grusin esittelevit remediaation kaksijakoisen logiikan: uudel-
leenjérjestaessadn kayttdjien suhdetta mediaformaattiin remediaatio pyrkii
tekemddn mediakokemuksesta toisaalta vilineetonta (immediacy), toisaal-

ta media kerrostuu ylivilineelliseksi (hypermediacy). Valineettomyydelld he
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viittaavat lapindkyvadn mediakokemukseen, jossa kayttdjan huomio kiin-
nittyy median siséltoon sitd kuljettavan median héipyessd havaintopiirista.
Tétd kutsutaan myds immersiiviseksi kokemukseksi. Ylivélineellistymiselld
he tarkoittavat mediaformaattien paillekkaista kaytt6d ja mediaalisuuden
ylikorostumista. Bolter ja Grusin kokevat virtuaalitodellisuuden vilineet-
toménd mediakokemuksena ja multi- tai hypermedian ylivélineellistyneend
viestintévilineena.*

Pohdin analogisen, analogis-digitaalisen ja digitaalisen valokuvan suh-
detta eri ndkokulmista: itsendisend mediaelementting, valokuvan kisittely-
vaihetta sekd sen kiyttod digitaalisissa ja painetuissa ymparistoissd. Reme-
diaation periaatteen mukaan digitaalisen valokuvan voidaan uutena me-
netelmédnd ndhda jarjestineen analogisen ja digitaalisen valokuvan vilistd
suhdetta. Digitaalisuus on rikkonut analogisuudelle rakentuneen todelli-
suuden. 1900-luvulla analogiselle valokuvalle syntyi teoriamalleja, joihin
digitaalinen valokuva uutena tulokkaana ei asettunut. Teoriaa tulkiten digi-
taalisen valokuvan tulisi olla toisaalta valineettdmémpi ja toisaalta monime-
diallisempi kuin analoginen vastineensa. Digitaalisen valokuvan vilineetto-
myyttd ja lapinakyvyyttd on sen lahes reaaliaikainen tarkasteltavuus kuvaus-
hetkelld. Voimme keskitty itse valokuvaan, sen sijaan etta miettisimme fil-
min kehitysté sekd prosessoinnin viemés aikaa ja vaivaa. Analogis-digitaa-
linen valokuva kayttaytyy kuvaustilanteessa analogisen valokuvan tavoin.

Bolter ja Grusin korostavat, kuinka graafinen kidyttojarjestelma pyr-
kii vilineettdmyyden tuntuun tarjoamalla kiyttdjalleen suoria muokkaus-
mahdollisuuksia, kuten valikoita ja tyokalupainikkeita. Itse koen, ettd tie-
tokoneet voisivat muuttua entistd vélineettomimmiksi. Kuvankasittelyoh-
jelman ohjaaminen hiirelld tuntuu viélineelliseltd: toiminta muuttuu fyy-
sisemmaksi, kun kiytossd on kynalld ohjattava piirtolevy tai -monitori.
Tietokoneilla voi pian tyoskennelld entistd paremmin késin joko néyttod
tai ohjauslevyd ohjaamalla. Digitaalisen valokuvan kerroksellisuus toteu-

tuu kuvankisittelyohjelmissa, joissa kuvanmuokkaukset sijoitetaan omille

40 Vuosikymmenia aikaisemmin Marshall McLuhan piti séhkévaloa ainoana mediumina il-

man viestid: "Sahkdvalo on puhdasta informaatiota. Se on kseni véline ilman viestid, mikali sitd ei kdytetd jonkin sa-
nallisen mainoksen tai nimen kirjoittamiseen.” (McLuhan 1984, 27-28.) Sovellettaessa McLuhanin ajatusta
sahkovalosta remediaation kaksoislogiikkaan voitaisiin ajatella, ettd sahkovalo on vélineeton-

ta ja silta puuttuu ylivalineellinen, hypermediaalinen ominaisuus.
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tasoilleen. Tasot suojaavat alkuperdistd originaalia, joka voidaan palauttaa
poistamalla muokkaustasot sen paalta.

Analoginen valokuva on aina digitoitava, jotta sitd voidaan kayttdd ja
litkutella digitaalisessa ympiristossd. Digitaaliselle valokuvalle sihkoinen
ympiristo on normaali tila. Bolterin ja Grusinin mukaan ideaalitapauksessa
ei pitéisi olla eroa, katsotaanko maalausta reaalimaailmassa vai tietokoneen
ruudulla, mutta kdytdnnossé eroja kuitenkin ilmenee (Bolter ja Grusin 2000,
45-46). Olen eri mielté fyysisestd materiasta muodostuvien esineiden esit-
tamisestd median valitykselld. Katsoessamme maalausta median vélityksella
ndemme kuvan maalauksesta. Sen sijaan digitaalisen valokuvan olomuoto
on aina digitaalinen, ja néin digitaalinen ympérist6 on sille luonteenomai-
nen ja vélineeton esitysmuoto. Sindnsd ymparistd, jossa valokuva esitetdan,
voi sen sijaan olla monimediallinen ja kerrostunut.

Painetussa mediassa analogisen, analogis-digitaalisen ja digitaalisen
valokuvan erojen pohtiminen tuntuu teenndiseltd. 1980-luvulta lahtien kir-
japainot ovat digitoineet valokuvia, joten suurin osa ymparillimme olevis-
ta painokuvista on syntynyt digitaalisista kuvatiedostoista. Nelivaripaine-
tut valokuvat erotellaan saman digitaalisen algoritmin mukaan riippumatta
valokuvaa ottaessa kdytetystd tallennusmediasta.

Bolter ja Grusin pohtivat analogisen ja digitaalisen valokuvan seka
kolmiulotteisen mallintamisen suhdetta fotorealismiin ja fotorealismin suh-
detta remediaatioon. Heiddn mukaansa kolmiulotteisen mallinnuksen tek-
nisend tavoitteena on saavuttaa ja korvata analogisen valokuvauksen foto-
realistisuus, kun taas digitaalinen valokuvaus pyrkii tdysin pdinvastaiseen.
(Bolter ja Grusin 2000, 105-106.) He ovat oikeassa todetessaan, ettd mikali
tietokonepohjainen fotorealismi toteutuisi taydellisend, se tekisi fotorealis-
min kisitteen turhaksi, koska kenenkédn ei enda tarvitsisi uskoa valokuva-
maisen kuvan ja maailman viliseen kausaaliseen suhteeseen. Téssd tapauk-
sessa fotorealismin késite olisi remedioitu pois mediakasitteistostimme,
joka on remediaation vahvin ominaisuus.

Sen sijaan voi pohtia, milloin fotorealistisesti mallinnettua todellisuutta
voidaan pitdé toteutuneena. Kun joitakin yksittdisid miljoita tai henkil6i-
td saadaan mallinnettua? Vai tulisiko meiddn pystyd mallintamaan todel-
lisuuden valokuvia mistd tahansa tilanteista ja hetkistd? Tietokonepohjai-
sen fotorealismin toteutuminen vaatisi koko elinpiirimme mallintamis-
ta pienintd yksityiskohtaa myodten. Hylatdksemme valokuvauksen tarvit-

sisimme tallaisen eldvdn virtuaalilaboratorion tyydyttddksemme kaikki
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valokuvalliset tarpeemme. Téllaisen hypoteettisen ilmion toteutuessa valo-
kuvaus ei valttimattd menettiisi vieldkdan olemassaoloaan, koska joillekin
realistisen maailman valokuvaaminen saaattaisi olla edelleen kiinnostavam-
paa kuin virtuaalimaailman kuvantaminen.

Virtuaalimaailma, tai lumetodellisuus, on mahdollinen. Voimme pukea
datakypérdn ja -puvun ja ldhted virtuaalimaailmoihin. Lumetodellisuut-
ta ovat lentokone- ja autosimulaattorit, joissa vaaratilanteita voi harjoitel-
la ilman todellista onnettomuusriskia. Valineettomimmén lumekokemuk-
sen voimme kokea, kun kaikki aistimme (nako, kuulo, tunto, haju ja maku)
sekd koko ruumiimme on kytketty virtuaalimaailmaan. Philip Quéau (1993,
20-21) pohtii lumetodellisuuden visuaalisuuden suhdetta kasitykseemme
kuvasta. Lumetodellisuus on kuvamaailma, jota prosessoidaan digitaalises-
ti. Quéau nostaa esimerkiksi takkatulen. Reaalimaailmassa voimme katsel-
la sité, valokuvata sen tai videoida sen. Kuva tulesta ei kuitenkaan lammiti
meitd. Quéaun mukaan kuva takkatulesta ei taytd vilittdjan tehtavaa, silla
“[k]uva on kylmd. Se vdlittid meille tietoa, mutta ei sytyti meitd liekkeihin.”
(emt., 21.) Quéaun nikemys kuvan ominaisuuksista lumetodellisuudessa
pétee myoés yleisemmin valokuvan madrittelyssa. "Kuvat eivit yleensd vilitd
enempdd kuin kohteensa muodon, ne eivit tavoita sen varsinaista olemusta”
(emt., 21).
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mpiirinen osio selvittdd ammattivalokuvaajien suhtautumista valo-

kuvauksen digitalisoitumiseen kéytédntojen tasolla. Havaintoyksik-

koind ovat suomalaiset valokuvauksen ammattilaiset. Tutkimuksen
kohdejoukko muodostuu neljan ammattilaisia edustavan jarjeston (Suomen
lehtikuvaajat ry, Suomen mainosvalokuvaajat ry, Valokuvataiteilijoiden liit-
to ry ja Suomen ammattiluonnonvalokuvaajat ry.) jasenistostd. Kyselytut-
kimukseen ja sitd kautta teemahaastatteluihin valikoituneita valokuvaajia
voi kutsua harkinnanvaraiseksi naytteeksi, koska ainoastaan jarjestoihin
kuuluvilla oli mahdollisuus liittyd kohdejoukon jéaseniksi. Jarjestojen kautta
tapahtunut valinta on perusteltavissa kdytdnnon ratkaisuilla: kaikkien ha-
vaintoyksikoiden eli suomalaisten ammattivalokuvaajien méaarad, luetteloa
tai yhteystietoja on hankala selvittda taydellisesti. Jarjestoihin kuuluvat voi
nahda aktiivisina toimijoina omalla ammattialueellaan, joten he voivat niin
edustaa ammattiryhmansa nakemyksia.

Jarjestojen kautta kokosin riittdvédn laajan kohdejoukon tutkimusta var-
ten. Lopullinen ndyte muodostui kyselylomakkeeseen vastanneista valo-
kuvaajista, jotka saivat lomakkeen tiettyjen satunnaisvalintojen perusteella.
Kyselyyn vastanneiden joukosta valitsin laadullisin kriteerein pienemman
otoksen teemahaastatteluihin.

Tutkimuksessa yhdistyvat survey-tyyppisen lomakkeen monivaiheinen
kasittely ja fenomenografinen analyysi, jota on kiytetty sekd teemahaastat-
telujen ettd kyselylomakkeen avointen kysymysten analysoinnissa. Tutki-
muksen teoreettista strategiaa ja menetelmid kuvaa monimenetelmallisyys.
Tutkimuskirjallisuudessa kaytetddn termejd mixed method (Luoma ym.
2006, 459), multi method (Metsamuuronen 2006, 134) ja monimenetelmdlli-
syys (Anttila 2000, 138) kuvaamaan eri tutkimusmenetelmien yhdistdmista
tutkimusaineiston kerdamisessd ja analysoinnissa. Monimenetelmallisyy-
dessa tutkimusongelma nostetaan padhuomion kohteeksi, jolloin ongelman
ratkaiseminen on tiarkedmp4di kuin tietyn tutkimus- ja analyysimenetelméan
valinta.*

41 Luoma (Luoma ym. 2006, 459) nostaa monimenetelmallisyyden hyodyllisiksi ominaisuuk-
siksi kolme kohtaa: sen avulla voidaan vastata sellaisiinkin kysymyksiin, joihin yksittaisilla me-
netelmilld ei saada vastausta, sen avulla voidaan tehda vahvempia ja laajemmin perusteltuja
johtopaatoksia ja sen avulla voidaan tuoda esille aineiston moninaisuutta ja myos toisistaan

poikkeavia tulkintoja.
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6.1 Tutkimuskysymykset

Empiirinen tutkimus tiivistyy kolmeen padkysymykseen:

1) Missé vaiheessa ja milld tavoin suomalaiset ammattivalokuvaajat ovat
tutustuneet digitaalisen valokuvauksen menetelmiin ja kuinka tima pro-
sessi on jatkunut,

2) kuinka valokuvaajat suhtautuvat digitaaliseen kuvankasittelyyn ja valo-
kuvien digitaaliseen muunteluun niin uhkana kuin mahdollisuutena, ja
3) kuinka valokuvaajat ovat suhtautuneet digitaalisen valokuvauksen
muuttuneisiin kdytantoihin.

Digitaaliset menetelmdt ovat tulleet osaksi valokuvauksen kaytan-
t6jd 1980-1990-lukujen taitteesta ldhtien, ja digitaalinen kuvankisittely
sekd digitaalikameroiden kéytto ovat yleistyneet vuosituhannen vaihtee-
seen ajoittuvien kahden vuosikymmenen aikana. Ensimmdinen tutkimus-
kysymys selvittdd, missd vaiheessa ja milld tavoin digitaalinen tekniikka
on tullut suomalaisten ammattivalokuvaajien tyovilineeksi. Valokuvaajien
omien kokemusten avulla selvitin, kuinka he itse sekd heidian asiakkaan-
sa ja yleisonsi ovat suhtautuneet digitaaliseen valokuvaukseen siirtymiseen.
Hahmotan my®és valokuvaajien nikemyksid yhteiskunnan digitalisoitumi-
sesta.

Kuvankisittely ja sithen liittyva valokuvien muuntelu hallitsevat keskus-
telua valokuvauksen digitalisoitumisesta. Toinen tutkimuskysymys selvittaa
valokuvaajien nidkemyksid ja suhtautumista digitaaliseen kuvamanipulaa-
tioon, toisaalta uhkana, toisaalta mahdollisuutena valokuvauksen kehitty-
miselle. Samalla haen nidkemyksid my6s muihin eettisiin kysymyksiin, jotka
sivuavat valokuvauksen digitalisoitumista.

Digitaaliset tyoprosessit ovat tuoneet muutoksia valokuvaajien kéytin-
toihin. Uusi tapa tehdd t6itd on muuttanut tyovilineitd sekd tyoskentely-
ja ajattelutapoja poistaen samalla entisid menetelmid. Muutokset liittyvit
tietotekniikan ja -koneiden ilmaantumiseen valokuvaajan tyovélineistoon.
Kolmas tutkimuskysymys selvittad valokuvaajien nikemyksid digitaali-
kameroiden laadusta sekd digitaalisuuden tuomia etuja ja haittoja valo-
kuvaajan tyoskentelyyn. Tutkimuskysymys tarkastelee myos valokuvaajien

suhtautumista digitaalisten valokuvien siilymiseen ja sailyttimiseen.
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6.2 Aineiston keruu ja kohdejoukko

Aineiston keruu jakautui kahteen vaiheeseen. Ensimmdisessd vaiheessa
kerdsin aineistoa mahdollisimman laajalta kohdejoukolta kyselylomakkeel-
la, ja timdn jilkeen syvensin tarkastelua valitsemalla osan lomakkeeseen
vastanneista teemahaastatteluihin. Kysely toimi tutkimuksen ensimmaéisen
vaijheen tiedonkeruumenetelmana, mutta myds teemahaastatteluun osallis-
tuvien aktivoijana. Vastaajilla oli mahdollisuus ilmoittautua tutkimuksen
muihin tiedonkeruuvaiheisiin (liite 1). Alkuperdisessd aineistonkeruun
suunnitelmassa oli mukana my6s kolmantena menetelmana vapaamuotoi-
set kertomukset, joissa valokuvaajat kirjoittaisivat omasanaisesti kokemuk-
sistaan digitaalisesta valokuvauksesta. Menetelma jai pois tutkimuksesta
sen vihiisen suosion johdosta.

Toimitin kyselyn noin 400 valokuvaajalle ja lahestyin myohemmin séh-
kopostitse noin 20 valokuvaajaa.®* Kyselyyn saattoi vastata joko paperi-
lomakkeella tai sahkoiselld internet-lomakkeella. Lomakkeita palautui yh-
teensd 113, joista 84 saapui postitse ja 29 sahkoisesti. Vastausprosentti kyse-
lytutkimuksessa oli noin 26 %. Vastaajista 36 ilmoitti halukkuutensa osal-
listua teemahaastatteluihin. Yhteystietojen liittamisen kannustimena oli
arvonta, johon osallistuneiden kesken arvoin kolme kappaletta titd viitos-
kirjaa.

Luontokuvaajat osallistuivat kyselyyn aktiivisimmin (35 %). Vihi-
ten vastauksia saapui lehtikuvaajilta (23 %), mainoskuvaajien (32 %) ja
valokuvataiteilijoiden (28 %) sijoittuessa aktiivisuudeltaan vilimaastoon.
Vastausaktiivisuus on kéddnteinen jarjestojen jasenmadrdn suhteen. Kysely-

lomakkeen saaneiden ja sithen vastanneiden vilisid maantieteellisen tai

42 Postitin lokakuussa 2006 kyselylomakkeen 200 Suomen lehtikuvaajat ry:n jasenel-
le, 172 Valokuvataiteilijoiden liitto ry:n jasenelle ja 37 Suomen mainosvalokuvaajat ry:n
jasenelle. Tammikuussa 2007 kutsuin tutkimukseen sdhkopostiviestilla noin 20 Suomen

ammattiluonnonvalokuvaajat ry:n jasenta.

Tutkimukseen valitut valokuvajarjestot olivat jasenmaariltaan erikokoisia. Lehtikuvaajien
(Suomen lehtikuvaajat ry 2006) ja valokuvataiteilijoiden (Valokuvataiteilijoiden liitto ry 2006)
jarjestoissa oli molemmissa syksylla 2006 noin 400 jasenta. Mainosvalokuvaajiin kuului noin
80 jasenta (Suomen mainosvalokuvaajat ry 2006). Vahiten jasenia oli ammattiluonnonvalo-
kuvaajissa, joita oli vuoden 2007 alussa noin 20 (Suomen ammattiluonnonvalokuvaajat ry

2006).
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sukupuolisen jakauman suhdelukuja en voi esittdd, koska kaikkien jdrjes-
tojen kohdalla en voinut kontrolloida, keille kyselylomakkeet postitettiin.

Kysely koostui 35 kysymyksestd, jotka ryhmittyivit viiteen teemaan
(liite 2). Jako perustui tutkimuksen alustavaan empiiriseen kysymyksen-
asetteluun, jossa valokuvaajien suhdetta tarkasteltiin kyseisten ndkokul-
mien (kdytanto, teknologia, estetiikka, etiikka, kulttuuri) kautta. Kategori-
sointi muokkautui analyysivaiheessa lopulliseen kolmen empiriakysymyk-
sen muotoon. Kysymystyypit vaihtelivat strukturoiduista kysymyksistd li-
kert-asteikollisiin viitteisiin ja avoimiin sanallisesti vastattaviin kysymyk-
siin.

Kyselylomakkeen toiseksi viimeinen kysymys heritti useissa vastaajissa
voimakkaita tunteita. Kysymys kasitteli digitaalivalokuvaukseen liittyvié tai
liittyneitd teknisid ongelmia ja puutteita, ja kysymysti johdateltiin sanoin:
"Alla on listattu digitaalikameran yleisesti tunnustettuja puutteita”. Kysymys
koettiin ilmeisen karjistavana, ja siind esitetyt yleisesti tunnustetut puutteet
olivat huonosti perusteltuja. Myds ainakin osa esitetyistd heikkouksista oli
jo poistunut ammattilaiskameroista. 28 vastaajaa kéytti paperin reunoja tai
sdhkoisen lomakkeen muita kenttid kommentoidakseen kysymyksenasette-
lua. Kommentit herttivit itsekritiikkini: kysymyst4 olisi pitdnyt pohtia tar-
kemmin eri vastaajien nakokulmasta ja kysymyksen esittaimisajankohtaan
sovitettuna. Erés vastaajista kommentoi timén kuvaavan tutkimuksen kysy-
mysten harrastajamaista asettelua ammattilaisen néikokulmasta.

Teemahaastatteluihin valitsin 20 valokuvaajaa. Valinta tapahtui seuraa-
vin kriteerein: ammattialue (kattaen riittavasti kaikkia neljad tutkittavaa
ammattiryhmid), maantieteellinen jakauma (ottaen huomioon ammatti-
laisten sijoittumisen suurelta osin Helsinkiin ja Eteld-Suomeen) seka kysely-
lomakkeen téayttidneitd vastaava ikdjakauma (kaavio 5: sivu 122). Maantie-
teellistd otosta muodostaessani valintaan vaikutti myos haastattelujen kay-
tannon jarjestelyt. Haastateltavista 11 asui ja tyOskenteli suur-Helsingin
alueella ja muut Tampereella (3), Joensuussa (2), Raumalla (1), Jyvaskylds-
sd (1), Anjalankoskella (1) ja Kajaanissa (1). Ialtddn haastateltavat jakautui-
vat alle kolmekymppisistd yli kuusikymppisiin.

Sukupuolta en ole pitdnyt tutkimuksessa sellaisena muuttujana, jota oli-
si kdytettava aineiston jaotteluun. Valokuvaus on ollut historiallisesti miehi-
nen ammatti, ja ala on muuttunut sukupuolisesti tasa-arvoisemmaksi valo-
kuvauskoulutuksen yleistyessd 1970- ja 1980-luvuilla (Karttunen 1993, 71-

74). Haastateltavista 15 oli miehid ja 5 naisia. Haastateltavien kommentteja
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lukiessa on sen sijaan hyvd suhteuttaa heiddan nakemyksensé digitaalisuu-
desta siten, ettd heiddt on valittu haastatteluihin digitaalisen tietimyksen ja
kiinnostuksen perusteella. He edustavat tutkimuksen kohdejoukossa keski-
madraistd syvillisemmin digitaalivalokuvaukseen perehtynytta osaa.

Haastattelin henkil6kohtaisesti kaikki valokuvaajat neljan viikon aikana
maalis-huhtikuussa 2007. Tiiviissd rytmissd tehdyt haastattelut helpottivat
aineiston jalkikasittelya ja analysointia. Aineiston tulkinnassa ei tarvinnut
kiinnittdd huomiota kommenttien keskindiseen eriaikaisuuteen. Kysymyk-
set olivat etukdteen suunniteltuja, silld oli perusteltua kayttia yhteisesti ryh-
miteltyd haastattelurunkoa. T4ma toi haastatteluihin selkedn rytmin, josta
pystyin silti joustamaan kysymysten asettelussa teemojen sisélla. Haastatel-
tavat saivat alustavan rungon kysymyksistd noin viikkoa etukiteen. Haas-
tattelin valokuvaajia heiddn kodeissaan, tyopaikoilla seki julkisissa tiloissa.
Kaikki haastattelut tallensin minidisc-nauhurille ja haastattelujen jalkeen
siirsin aineistot tietokoneelle pitkdaikaista sailytystd varten. Haastattelujen
pituudet vaihtelivat 75 minuutista yli kahteen tuntiin, ja aineistoa kertyi yh-
teensd 32 tuntia.

Ennen tapaamista haastateltaville postittamassani teemaluettelossa pyy-
sin heitd tuomaan mukanaan joitakin valokuvia, jotka visualisoisivat jollain
tavoin digitaalisuuden tuomia muutoksia (liite 3). Vain muutamalla haasta-
teltavalla oli mukanaan kuvaesimerkkeja. Lahestyin haastateltuja my6s noin
puoli vuotta haastattelujen jalkeen vastaavalla pyynnolld, mutta lopputulos
oli vastaava. Jotkut tdsmensivit kysymystani, halusinko heidén toimittavan
minulle digitaalisesti muunneltuja kuvia. Tamé kertonee omalla tavallaan
siitd, kuinka digitaalisuuden tuomat merkittévit muutokset ovat hankalasti

osoitettavissa visuaalisen valokuvan kautta.

6.3 Analyysin toteutus

Empiirisen aineiston analyysin pdahuomio kohdistuu teemahaastattelui-
hin. Haastattelut muodostavat 20 ammattivalokuvaajan nikemyksisti koos-
tuvan kokonaisuuden, joka empiiristen tutkimuskysymysten kannalta an-
taa laajan ja monipuolisen nakokulman ammattilaisten suhtautumisesta
valokuvauksen digitalisoitumiseen. Analysoituja haastatteluaineistoja esit-
televissd luvuissa 7-10 keskityn laajemmin teemahaastatteluaineistoihin.
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Kyselylomakkeiden aineistot esittelen alaluvuissa tuomassa esille laajem-
man joukon nikemyksid tutkimuskysymyksiin.

Aineistoa keritessd jaottelin kyselylomakkeen ja haastattelujen kysy-
mykset viiden teeman alle. Kyselylomake ei jakautunut selkeisiin teema-
kokonaisuuksiin, vaan kéytin kysymysten ryhmittelyssd suurempaa vapaut-
ta. Teemahaastatteluissa digitaalinen kuvankisittely ja kuvamanipulaatio
muodostivat kuudennen teeman, joka sijoittui esteettisen ja eettisen lahes-
tymistavan valiin.

Analyysivaiheessa ryhmittelin sekd kyselylomakkeen ettd teemahaastat-
telujen kysymykset uudestaan saaden ne vastaamaan tutkimuksen kolmeen
péadkysymykseen. Kyselylomakkeen ja teemahaastattelun kysymysten pai-
notukset eroavat siind méarin toisistaan, ettd olen paatynyt esittimaan nii-
den aineistot erillddn toisistaan.

Kyselylomakkeiden vastaukset kasittelin alustavasti kaikkien lomakkei-
den saavuttua. Niin selvitin muun muassa tutkimukseen osallistuneiden
ammatinkuvat seka iki- ja maantieteellisen jakauman. Ndité tietoja kéytin
teemahaastateltavien valinnassa. Analysoin kyselylomakkeiden aineiston lo-
pullisesti vasta teemahaastattelujen analyysin yhteydessd. Kuuntelin teema-
haastattelut ensimmadisen kerran ldpi pian haastattelujen toteuttamisen jél-
keen, jolloin tein kaikista haastatteluista aikakoodatut sisallysluettelot. Nain
minulle muodostui ensimmdinen kisitys haastatteluaineistosta.

Varsinaista analyysid tehdessani kuuntelin haastattelut jalleen kokonai-
suudessaan ja litteroin niistd kaikki ne kommentit, jotka sisalsivat merki-
tyksellisid vastauksia tutkimuskysymyksiin. En ole litteroinut puheita téy-
dellisesti sanasta sanaan, vaan olen poistanut ylimaaraisid tdytesanoja tai
korjannut lauseet kirjoitusmuodossa selkeiksi. Haastateltavan esittdma aja-
tus on kirjattu ylos hdnen omia sanojaan kayttden. Litteroinnista puuttu-
vat haastattelijan repliikit, mahdolliset toistot tai korjaukset seka aiheesta
sivuun ajautunut keskustelu. Tutkimusaineistoa esittelevissd luvuissa litte-
roidut lainaukset olen esittanyt kursivoituina.

Jaottelin teemahaastatteluissa kdyttdméni viiden teeman kokonaisuu-
den analyysivaiheessa uudelleen vastaamaan kolmea tutkimuskysymysta.
Kunkin padkysymyksen alle sijoitin tdhdn kuuluvat alakysymykset. Néin
ryhmittelin 16 teemahaastattelun kysymyskategoriaa, joihin lajittelin kaikki

litteroidut vastaukset. Ryhmittely muodostui seuraavaksi:
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A. Siirtyminen digitaaliseen valokuvaukseen
Al. Tutustuminen digitaaliseen kuvankisittelyyn ja valokuvaukseen
A2. Digitaalisen tekniikan opiskelu
A3. Asiakkaiden ja yleis6n suhtautuminen digitaaliseen valokuvaan

A4. Digitaalinen kulttuuri, tietokoneet, internet, uusmedia

B. Digitaalinen muuntelu ja kuvamanipulaatio
B1. Kuvamanipulaatio eettisend ja esteettisend kysymyksend
B2. Ilmaisun kehittyminen henkilokohtaisesti, omalla alalla ja yleisesti
B3. Digitaalisten valokuvien sdilyminen
B4. Muut eettiset kysymykset

C. Digitaaliset kiytannot
C1. Digitaalisuuden edut
C2. Digitaalisuuden haitat
C3. Laatu: laitteet, originaalit ja vedokset
C4. Kaivattavat ominaisuudet, toiveet tekniikan kehittymisestd
C5. Digitaaliset tyomenetelmit, tulostus- ja esitystekniikat
C6. Asiakas- ja tyonantajakontaktit
C7. Kustannukset, tyonkuva, ty6olot ja -tilat

C8. Digitaalinen arkistointi

Joissakin tapauksissa sama litteroitu kommentti kuului kahteen katego-
riaan, jolloin sijoitin vastauksen molempiin ryhmiin. Merkitsin kommentit
péidkategoria/alakategoria—vastaajakoodauksella (esim. A3-HI12: Siirtyma
digitaalisuuteen, alakysymys 3, haastateltava 12). Néin lajittelin vastaukset
hierarkisesti pai- ja alakysymysten mukaiseen jdrjestykseen.

Seuraavaksi kédvin lapi kysymyksiin ryhmittyneet haastattelukommentit
ja jokaisen alakysymyksen vastaukset. Muodostin vastauksille niiden perus-
teella syntyvit vastauskategoriat. Esimerkiksi kommentit digitaalisen ja
filmipohjaisen valokuvauksen eroista jakautuivat suurin piirtein seuraa-
vasti: ei mitddn vaikutusta / jotain pienid muutoksia / tekniset muutokset
/ toimintatavan taydellinen muuttuminen / jalkikasittely / ongelmat. Pitéy-
dyin laskemasta kuhunkin kategoriaan tulleiden kommenttien lukumaa-
raa. Huomioin kuitenkin vastausten méaran niin, ettd aineiston kasittelys-
sd eniten vastauksia saaneet vastauskategoriat nousivat ensimmadisind esil-

le. Mutta my9s vain muutamien - tai yhden - vastaajien huomion saaneet
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nikemykset tulivat esille merkittdvind havaintoina. Luvuissa 8-10 esitelta-
vit haastatteluaineistot ovat nousseet esille tutkimusaineistosta edelldmai-
nittujen analyysimenetelmien avulla.

Fenomenografisessa tutkimuksessa erilaiset kdsitykset tiivistetdan lo-
puksi ylemmén tason merkitysluokiksi (Ahonen 1996, 115). Ndiden ylem-
man luokan kisitysten muodostamisen tulokset olen esitellyt luvussa 11.
Siind olen Kkisitellyt jokaisen empiirisen paakysymyksen alle sijoittuneen
kysymyksen tiivistimalld sithen saadut vastaukset. Ylempien merkitysluok-
kien muodostamisessa saadut vastaukset tiivistyvit ja niiden joukosta nos-
tetaan erilaisia nakokulmia esittdvit nakemykset. Analyysimenetelmén ete-
neminen litteroiduista haastatteluvastauksista kasiteryhmiksi (ensimmai-
sen tason kasitykset) ja ylemmiksi merkitysluokiksi (toisen tason kasityk-
set) on kuvattu oheisessa kaaviossa (kaavio 4).

Kyselylomakkeen avointen kysymysten vastaukset analysoin vastaavalla
menetelmalld samassa vaiheessa kuin teemahaastattelujen aineistot. Kysely-

lomakkeen mairilliset vastaukset ksittelin numeraalisesti, ja olen myds
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esittanyt vertailuja tutkimukseen osallistuneiden ammattiryhmien kesken.
Likert-kysymysten analyysissa olen yhdistanyt maarallista ja laadullista ar-

viointia. Madrillisistd vastauksista olen koonnut myds graafisia esityksia.

6.4 Fenomenografinen tutkimusanalyysi

Laadullisen aineiston analyysissa olen soveltanut fenomenografista tut-
kimusanalyysia. Fenomenografia® tutkii ihmisten erilaisia késityksid ja
kokemuksia tutkimuksen kohteena olevasta ilmiostd (Ahonen 1996, 114).
Menetelmén tavoitteena on selvittdd erilaisten kasitysten kirjo. Analyysissa
nostetaan esille ihmisten muodostamia erilaisia tulkintoja tutkimusaihees-
ta. Fenomenografiaa kiytetaan etenkin kasvatustieteessd erilaisten oppimis-
kokemusten tutkimisessa ja arvioinnissa. Tutkimuksessani olen soveltanut
menetelmad hahmottaakseni valokuvaajien erilaisia ndkemyksia digitaali-
suuden tuomista muutoksista.

Aineistoanalyysissa saadaan esille esitettyihin kysymyksiin kohdistuvat
erilaiset ndkemykset (Metsémuuronen 2006, 108-109). Analyysi muodos-
tuu kahdesta vaiheesta: ensimmaisessé analyysissa erilaiset ndkemykset jao-
tellaan kisiteryhmiin. Toisen vaiheen analyysissa edelliset havainnot tiivis-
tetddn ylempiin merkitysluokkiin. Néin voidaan esittdé asetetun ongelman
erilaiset nakemykset selkedssi muodossa. Teemahaastattelujen tiivistetyt
nakemykset esittelen luvussa 11.2, jossa empiirisiin tutkimuskysymyksiin
liittyvét erilaiset ndkemykset on jaoteltu graafisiksi kaavioiksi (kaaviot 19-
21).

Ference Marton korostaa menetelmansa tavoitteita silld, kuinka ihmi-
set muodostavat usein erilaisia tulkintoja, vaikka havaittava kohde ilmenee
yhteisessd havaintoympdristossimme (Marton 2009). Fenomenografisen
tutkimusotteen avulla voidaan havainnoida, selvittd4 ja ymmartda niit eri-

laisia ndkemyksid.

43 Tutkimusmenetelmd on syntynyt Géteborgin yliopistossa professori Ference Martonin
1970-luvulla suorittamien havaintojen pohjalle. Nimen samankaltaisuudesta huolimatta

fenomenografinen tutkimus ei ole sidoksissa fenomenologiseen tutkimusmenetelmaan.
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yselylomakkeeseen vastatessaan valokuvaajat saivat valita tutkimuk-
seen kuuluneista ammattiryhmistd yhden tai useamman, joiden he
katsoivat kuvaavan heiddn ammatinkuvaa. Liséksi he saivat ilmoit-
taa jonkin muun tyoskentelyynsd liittyvdn ammattinimikkeen. Haastatel-
luille luettelin tutkimukseen kuuluvat ammattiryhmat, joista he ilmoitti-
vat kuuluvansa yhteen tai useampaan. Haastatellut eivit voineet ilmoittaa
kuulumisestaan muihin ammattiryhmiin, vaan he kuvailivat vapaasti omaa
valokuvaajauraansa.
Kyselylomakkeen vastaajien idt vaihtelivat 28 ja 71 vuoden vililld keski-
idn ollessa 46 vuotta. Ammattiuran pituus vaihteli 4 ja 55 vuoden vililld
keskiarvon asettuessa 22 vuoteen. Vastaajat jakautuivat jarjestéjen mukaan
seuraavasti: 45 lehtikuvaajaa, 12 mainoskuvaajaa, 49 valokuvataiteilijaa ja
7 luontokuvaajaa. He jakautuivat maantieteellisesti vuoteen 2009 saakka
voimassa olleen lddnijaon mukaan seuraavasti: Eteld-Suomen ldéni 80 vas-
taajaa, Lansi-Suomen ladni 21, Itd-Suomen ldé4ni 6 ja Oulun ldani 6. Yksi-

kaidn vastaaja ei ollut kotoisin Lapin ldanin alueelta (kaavio 5).
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7.1 Haastateltujen siirtyminen digitaalisuuteen

Teemahaastatteluihin osallistuneista olen piirtanyt graafiset profiilit heidan
valokuvausuransa kehityksestéd digitaalivalokuvauksen nékokulmasta (kaa-
vio 6). Jokaisesta haastateltavasta olen esittanyt seuraavat tiedot: syntyma-
vuosi, valokuvaamisen aloitusvuosi, digitaaliseen kuvankasittelyyn tutustu-
misvuosi, digitaaliseen kuvaamiseen siirtymisvuosi ja analogis-digitaalisen
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siirtymavaiheen kesto. Profiilit on esitetty ammattiryhmittdin, joten osa
haastateltavista toistuu eri ammattiryhmissd. Kaaviolla olen visualisoinut
valokuvaajien uran ja siirtymavaiheen eriaikaisuutta.

Aineiston analyysivaiheessa lisdsin kaksi valokuvaajaa uuteen ammat-
tiryhmaén, jota he eivit itse ilmoittaneet. Molemmat sijoitin mainoskuvaa-
jien ryhmédn, koska he toivat haastattelussa esille osaamistaan ja koke-
mustaan mainoskuvaajina, joina he olivat tyoskennelleet aikaisemmassa
tyouransa vaiheessa. Ammattiryhmittdin haastateltavat jakautuivat seuraa-
vasti: lehtikuvaajia 12, mainoskuvaajia 9, luontokuvaajia 3 ja valokuvatai-
teilijoita 9. Yhdeksén haastateltavaa ilmoitti kuuluvansa véhintain kahteen
ryhmaén: neljd lehtikuvaaja-valokuvataiteilijaa, kaksi lehtikuvaaja-mainos-
kuvaajaa ja yksi mainoskuvaaja-valokuvataiteilija. Yksi haastateltavista il-
moitti edustavansa kolmea ryhmaé: lehtikuvaaja-mainoskuvaaja-luontoku-
vaaja ja yksi katsoi edustavansa kaikkia neljad ammattiryhméa. Analyysi-
vaiheessa olen tulkinnut lausumia sen ammattiryhmén nakokulmasta, jota
kommentti edustaa. Yksikdan haastateltavista ei ilmoittanut luontokuvausta
téydentdviksi ammattialaksi, vaan kaikki luontokuvaajat valikoituivat haas-
tateltaviksi oman jdrjestonsi edustajina. Tutkimuksessa ei keskitytty valo-
kuvaajien suhteeseen alan opettamiseen, mutta kuusi haastateltavaa ilmoitti
toimivansa tai toimineensa valokuvauksen opetustehtavissa.

Yksi haastateltavista oli aloittanut tyoskentelyn digitaalisten valokuvien
parissa 1980-luvun alun kirjapainojérjestelmilld. Monet olivat aloittaneet
kuvaamisen digitaalikameroilla 1990-luvun puolivélissd ja ensimmai-
set olivat siirtyneet tdysin digitaaliseen valokuvausprosessiin 2000-luvun
vaihteessa. Kaksi oli tutustunut digitaalisen valokuvauksen menetelmiin
2000-luvun vaihteessa tai sen jalkeen. Kolmannes haastateltavista kertoi ku-
vaavansa sekd digitaalikameroilla ettd filmikameroilla. Filmin kiyttimisen
motiivi oli kaikilla oma taiteellinen tydskentely, vaikka he ammatillisessa
tyossddan kuvaisivat digitaalisesti.

Lehtikuvaajista ensimmadiset olivat tutustuneet digitaaliseen kuvan-
kasittelyyn 1980-luvun lopulla. Puolet oli tutustunut siihen viimeistddn
1990-luvun alkupuoliskolla. Vasta 1990-luvun puolivilin jélkeen digitaali-
seen kuvankasittelyyn tutustuneet olivat tyoskennelleet aikakauslehdissa tai
olivat tulleet alalle myéhemmin. Lahes kaikki lehtikuvaajat olivat aloitta-
neet kuvaamisen digitaalikameroilla vuosien 1998-2002 vililla. Mikali leh-

tikuvaaja ei tehnyt itsendistd taiteellista tuotantoa, siirtyma filmikameroista
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digitaalikameroihin oli ollut nopea. 2000-luvulla uransa aloittaneet lehti-
kuvaajat olivat kuvanneet filmikameroilla vain opiskeluaikoina.

Mainoskuvaajien tutustuminen digitaaliseen valokuvaukseen oli mui-
ta ammattiryhmid epétasaisempaa: ensimmadiset kokemukset digitaalises-
ta kuvankisittelystd jakautuivat 1980-luvun alun ja 2000-luvun alun vilille.
Kaksi kolmasosaa oli tutustunut digitaaliseen kuvankasittelyyn 1990-luvun
puolivdliin mennessd. Muutamat olivat aloittaneet digitaalisen kuvaamisen
1990-luvun puolivilissé ja suurin osa 2000-luvun alkupuoliskolla. Kaikkien
analogis-digitaalinen siirtymévaihe oli kestdnyt 2000-luvun alkuun saakka,
jolloin suurin osa oli siirtynyt digitaaliseen kuvaamiseen.

Luontokuvaajat olivat siirtyneet digitaaliseen kuvaamiseen vuosituhan-
nen vaihteessa. Luontokuvaajien siirtymavaihe analogisesta kuvaamisesta
digitaaliseen oli ollut loppuvaiheestaan jyrkka. Kaikki haastatellut koros-
tivat siirtymédn dkkindisyyttd ja kukin haastatelluista ilmoitti myyneensi
filmikamerat pois heti siirryttyadn digitaalikameran kayttajiksi.

Muutamat valokuvataiteilijat olivat tutustuneet digitaaliseen kuvan-
kasittelyyn 1980-luvun lopulla. Suuri osa oli perehtynyt siihen viimeistaan
1990-luvun alkupuoliskolla, vain yksi oli tutustunut vasta 2000-luvun vaih-
teessa. Digitaaliseen kuvaamiseen he olivat tutustuneet 2000-luvun vaihteen
molemmin puolin, yhden tutustuessa sithen vasta myohemmin. Kaksi kol-
masosaa valokuvataiteilijoista ilmoitti haastatteluajankohtana kuvaavansa
sekd analogisesti ettd digitaalisesti. He kuvasivat osan taiteellisesta tuotan-

nostaan filmille.

e e

7.2 "Kotona voi tiskata kuvankasittelyn ohessa”

Freelancerina tydskentelevi lehtikuvaaja (50-vuotias nainen) opiskeli valo-
kuvaajaksi Lahden taideteollisessa opistossa 1980-luvun alussa. Opinto-
jen jalkeen hdn tyoskenteli maakuntalehtien kuvaajana seka freelancerina.
1980-luvun lopussa hén opiskeli vuoden verran kuvajournalismia Lontoos-
sa. Taman jalkeen han on tydskennellyt padosin freelancerina, mutta lyhyitd
aikoja myos eri kuvatoimistoissa. Hén valitsi valokuvauksen alakseen, koska
oli aina halunnut piirt44 ja oli jo pienestd pitden tutkinut kotona Life-valo-
kuvakirjasarjojen mestarillisia valokuvia, joiden klassisuuden han ymmarsi

vasta huomattavasti my6hemmin.
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- Kerrotko sitten missd vaiheessa ja milld tavalla olet perehtynyt digitaa-
liseen valokuvaukseen, koska kuitenkin tieddn, ettd silloin kun olet aloittanut
kuvaamisen, olet kuvannut filmille. Koska itse olen kdynyt mychemmin Lah-
den ja silloinkin olen kuvannut filmille...*

- Koska sd olet kdynyt Lahden?

- 87-91.

- Aa, siis mun jilkeen. Siis missd vaiheessa tuli digitaalisuus?

- Niin, miten...

- Oi, mulla on oikein hyvd tarina siitd!

Ensimmadinen kokemus digitaalikameroilla kuvaamisesta liittyy ty6jak-
soon Lehtikuvassa: 1998 olin Lehtikuvassa sijaisena, mulla on itselld Nikonit,
ja Lehtikuvassa Canonit. Oli jalkapallo-ottelu Suomi-Argentiina tai vastaa-
vaa. Mulle annettiin eka kerran Canonin kamera ja mun piti kysyd ettd mi-
ten tamd laitetaan pddlle. Sitten mulle annettiin lisdksi lippdri. Sanoin ettd
ei mitddn hdtdd, menen sinne toisen kuvaajan kanssa, kysyn siltd miten tamd
toimii. Mulle néytettiin miten levyke laitetaan sisddn ja miten se otetaan ulos.
Sitten menin sinne otteluun. Sielld tuli kyseinen kollega ja kysyi, miten tdmd
kamera toimii, en ole ikind kdyttinyt digikameraa. Jaaha, sitten toinen meni
toiselle maalille ja toinen toiselle, ja sitten meilld oli puhelimet, ettd jos menee
ihan katastrofaaliseksi, niin voidaan edes soittaa. Kylld me ne kuvat saatiin.

Kokemukset 1990-luvun lopun digitaalisista jarjestelmdkameroista ei-
vit olleet kovinkaan myonteisid: Ensimmiuiiset digikamerat oli sellaisia, ettdi
jos et koko ajan riplinnyt laukaisinta esimerkiksi hiihtokilpailuissa, niin sit-
ten kun Juha Mieto tulee maaliin, niin se kamera ei laukea! Sadan metrin
juoksija ehtii maaliin ennenkuin ndmd ensimmdiset kamerat laukesivat. Sit-
ten kun se kamera lopulta laukesi, niin sitten se kortti, miksi niitd sanottiin,
vaihtokiintolevy. Kun tyonsit sen kannettavaan, se sanoi ettei ole kuvia. Kuvat
sai ndkyviin tekemdlld pikkujekun, luomalla uuden kansion ja kopioimalla
kuvat sinne. Kaikkia kuvia ei saanut silldkddn tavalla. Sd ndit kuvat, mutta et
saanut niitd ulos. Tosi raivostuttavaal

Ja sitten se lihetyssysteemi. Arggh! Mulla on sellaiset hauenleukapihdit,
joilla si yhdistit suomalaisen ja saksalaisen puhelinkaapelin. Saksassa yh-
dessi matsissa paikallisen telecomin henkilo ihmetteli mun virityksid, mutta

44 Tekstin kursivoidut osat ovat litteroituja lainauksia haastatteluista. Lainaukset eivat ole
sanasta sanaan kirjattuja, vaan ne on muokattu vaélisanoja poistamalla. Haastateltavan kaytta-

mat termit ja lauserakenteet olen pyrkinyt sailyttdmaan alkuperaisina.
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kylli se toimi. Sitten aina kysyttiin jirjestdjiltd, ettd onko timd tavallinen
modeemi vai ISDN. Tavallinen. Onko varmasti? On on. Sitten kun sen yhdisti
kannettavaan, niin kuului poks. Siind meni modeemi.

Alkuajan digitaalikameroiden muistot synnyttivit vieldkin lehtikuvaa-
jassa vahvoja tuntemuksia: 1998 laitteet tuli Lehtikuvaan. Sitd ennen oli Fujin
ja Nikonin yhteinen malli, joka oli iso kuin Hasselblad eikd se mahtunut aina-
kaan mun pieniin kdsiin. Kun piti kidessd niin sormi ei yltinyt laukaisimelle.
Olisi mukava tietid etti ne jotka niitd ostivat, miksi ne niitd osti. Se maksoi
200 000 mummon markkaa. Myos Canonin ensimmdiset mallit olivat todella
jarkyttivid. Ennen vuotta -98 en keksinyt mitddn syytd miksi hankkia sellai-
sia. Ne mallit eivit tuoneet mitdin hyvid valokuvaukseen. Paremmat mallit
tulivat myohemmin: Nikon DI1X oli mun eka digikamera. Digikameran pitdid
olla yhtd hyvd kuin filmikamera. Kuka ostaa digikameran jossa on laukaisu-
viive. Resoluution on oltava niin hyvd, ettd siitd on voitava tehdi timdnkokoi-
nen kuva (osoittaa A4-arkkia). Miksi olisit ostanut oman kameran, joka olisi
maksanut ihan hirvedsti.

Yhteiskunnan digitalisoituminen herittdd lehtikuvaajassa voimakkaita
reaktioita: Md olen ihmeissini yhdestd asiasta: ettd digitv tuo interaktiivisuu-
den, kaksisuuntaisuuden. Missi mielessd sielld Ylessi ollaan kiinnostuneita,
mitd mieltd tddlld toisessa pddssd ollaan. Visual radiossa voit ndhdd kdanny-
kdssd, mikd bandi soittaa ja lukea bindistd lisitietoja. Jos md menen teatte-
riin, niin onhan sekin kaksisuuntaisuutta, vaikket koko ajan anna palautet-
ta esittdjiin pdin. Mun mielestd kaksisuuntaisuus on lumetta. Digitaalisessa
viestinndssd osallistuminen on yhtd tyhjdin kanssa. Jos sd kdyt chateissa, niin
ethin sd tiedd kenen kanssa sd oot tekemisissd. Ihminen on ihan yhtd yksin
siind laitteen edessd digitaalisuutensa kanssa. Tietokoneiden kanssa kaikki
ei aina suju niinkuin pitdisi: Maanantaina avasin tietokoneeni, ja siind vai-
heessa ajattelin, ettd olenkohan md humalassa tai syonyt jotain myrkkysienid,
koska internet ja kaikki oli muuttunut virilliseksi. Sihképostikin oli vihred.
Soitin Microsoftin tukipalveluun. Tdmd kone oli yon aikana muuttanut ase-
tukset windows-perinteisesti windows-xp:ksi mitddn kysymdttd. Miten tdi-
min jilkeen voi suhtautua tietokoneisiin?

Filmioriginaali ja digitaalioriginaali on ihan sama. Séihdn laitoit filmin
skanneriin ja skannasit sen digitaaliseksi, joten sehdn on ihan sama. Aikaan
ennen kuin kuvaaja tyonsi filmin skanneriin, siiti on todella kauan. Se oli
repro joka hoiti tdmdn homman. Luojan kiitos sun ei tarvitse olla sielld pi-

miossd. Aina piti tehdd uusia parempia vedoksia. Nyt md teen sen saman
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screenilld. En nde siind mitddn eroa. Kun digitaalinen tuli, niin loppui fil-
mien kehitys ja kuvaus nopeutui. Mutta lehdet teki deadlinen aikaisemmaksi.
Olevinaan nopeampaa, mutta kaikki haluaa kuvat heti. Se ei ole helpottanut
kuvaajaa, paitsi ei tarvitse kehittid filmejd. Asiakkaat haluaa aina vain di-
gind.

Digitaalikamera on auttanut konkreettisesti kuvauksissa: Oli kuvaus-
tilanne, jossa oli businessmiehid ja yksi nainen, joka oli ihan myrtsind. Md
ndytin yhden kuvan, jossa nainen oli kaikkein kamalimman ndikdinen. Ne oli
aivan kauhuissaan, ja sen jilkeen ne teki ihan kaiken mitd md pyysin. Ne oli
yhtd hymyd kaikki. Jos olisin tehnyt filmille, niin olisiko mun pitdnyt hypd-
td poydille, vai mitd md olisin tehnyt. Tammdisessd se on auttanut hirveds-
ti. Sitten kun ollaan jossain omituisessa paikassa vaikka rappukdytivissd ja
kuvattava on ettd onko timd yhtddn hyvd tausta, niin sitten sanon ettd kato.
Tddhdn on tosi makee, miten tid on tdmdn nikoinen, eihin se oikeasti néy-
td tdltd. No ei ndytikddn! Md en yleensd halua ndyttid kuvia kuvattavalle,
mutta jossain kuvassa kuvattava sanoo, ettei hin halua hymyilld. Sitten saan
hymyilemddn ja sanon, katso miten kaunis hymy. Voi méhdn taidankin hy-
myilld! Tallaisissa digitaalikamera on hirvedn helppo.

Digitaalisuuden etuja: sun ei tarvitse kehittdd filmeji kahden aikaan yol-
li. Flassien kanssa sun ei tarvitse mennd flassimittarin kanssa mittaamaan,
ettd tassi on neljd aukkoa liikaa. Digi on kuin polaroidi, niet heti miten se
valaistus on. Pistetddn vihdn pimeemmdksi, nyt on hyvd. Md en oo koskaan
kayttdnyt polaroidia diaa kuvatessa, md oon ajatellu sen pddssd. Kuvan teke-
minen on helpompaa. Rajattomat mahdollisuudet kdsitellid kuvaa. Helpompi
tehdi kaksi samanlaista kuvaa kolmella ilmeelld: printteind sen tekeminen
on paljon hankalampaa. Ei tarvitse viedi kuvia vedostettavaksi. Vedokset oli
usein hirvedn huonoja. Nyt voit tehdi ne itse, viedd CD:lli valmistettavak-
si ja saat hyvit kopiot. Haittoja: sdilyvyyden ongelma. Jinnetupin tulehdus,
hiirikdsi. Freelancerina on kitevdd, ettd voi kotona laittaa CD:n soimaan ja
tiskata siind tyoskentelyn vilissd. Nykyddn teet kuvat itse, et vie niitd toisel-
le teetettdiviiksi. Ennen meni aika siihen, ettd veit kuvat teetettdviksi, katsoit
mitdi teetetddn, kiyt hakemassa kuvat. Aika meni siihen trafiikkiin. Nyt teen
kaiken itse. Laitan kuvat tietokoneelle valumaan ja voin tehdd muuta samal-
la. Mun ei tarvitse ajaa minnekddn.

Digitaaliset valokuvat lehtikuvaaja arkistoi seuraavasti: Aina kun tulen
keikalta, niin ensin katson kameralta onko sielld ihan pilalle menneitd. Sitten

siirrdn kuvat tietokoneelle. Sen jilkeen kun olen tehnyt kuvat poltan ne CD:lle,
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toiselle JPEGit ja toiselle photoshopit. Md tallennan kaiken! Sitten md poltan
itselle samanlaisen levyn kuin mikd menee asiakkaalle. Sitten md teen mus-
tavalkoiset pinnakkaiset. Mulla on mieleton arkisto, eri laatikkoon eri tyon-
antajille kuvatut. Arkistolaatikot on alkanut pursuamaan. Niiti on kaikkialla.
Ne mun kappaleet on vain mulla, pitdisi olla joku kassakaappi. Jos sulla olisi
kovalevy pankin tallelokerossa, niin veisit sinne aina uuden version ja toisit
edellisen tyhjennettdviksi. Tad toimisi oikein hyvin! Joo mulla on irtokovale-
vy, jota kone ei edes 16ydd... Md olen huolissani arkistoista.

Estetiikan muutoksia lehtikuvaaja luonnehtii seuraavasti: Oijoi, miten
sen sanoisi ndtisti? Jos kuvaaja ennen otti turhanpdivdisen kuvan, nyt voi ot-
taa Photoshoppiin layerin ja laittaa overlayta ja screenlayerin ja tosi tummat
kulmat ja lopputulos on etti onko timd todellisuudesta. Tyhjdanpdiviisesti
kuvasta tehdddn photoshop-tekniikalla kdsitelty, joka on pelkkdd tekniikkaa
ja oudon nikéinen. Tdllaista on. Siind vaiheessa kun naistenlehdissd Jani Sie-
viseltd katoaa ihohuokoset, niin silloin on jotain pielessd. Image-lehti ei ole
mitddn todellisuutta. Naistenlehdet ja mainokset ovat tdynnd tillaista kuvaa.
Kuva ei ole dokumentaarinen. Overlayta ja screenia, kaikki on puhki. Uutis-
kuvatkin on tdynnd tdllaista. Photoshopilla leikkiminen on vaarallista uutis-
kuvassa. Uutiskuvauksessa digitaalinen kuvamanipulaatio on tdysin kielletty,
sd et saa edes ajatella sitd, tai saat ajatella, mutta et saa koskea siihen. Jos
kuva on uutista, todellisuutta, kuvamanipulaatiota ei saa tehdd. Voit si nah-
dd sen niin ettd kaikki on mustaa, mutta ettd aletaan siirtdmddn asioita, lai-
tetaan toisesta kuvasta toiseen. Kyllihdn me manipuloidaan koko ajan silld
lailla ettd rajaankin tosta. Sen kanssa pitdd olla tosi varovainen.

Lehtikuvaaja kertoo kdytdnnon esimerkin kuvauksesta, jossa kameran
tekninen toiminta ja silmén luoma havainto eivit kdyneet yhteen: Tuli mie-
leen kun olin satamassa kuvaamassa kun panssariajoneuvot ajoivat Finntrai-
lerille. Kun olet iltapdivilld satamassa ja katsot Finntrailerin sisddn ja katsot
ettd se on pdivinvalon valkoinen, silmd tekee sen. Sitten otat kuvan ja se vaih-
tuukin ihan keltaiseksi. Kun se Reutersin kuvaaja menee toimistoon, ja lataa
kuvan ldppdriin niin kumpi on oikeassa. Jos otat sen ldppdrin sinne kuvaus-
paikalle ja vertaat sitd todellisuutta, niin kumpi on totuus? Kamera nikee sen
kelvineissd, mutta silméhéin muuttaa ne. Silloin pitdisi saada muuttaa sisd-
osan viritasapaino, koska sulla on selvi muistikuva, ettd seind oli valkoinen,
ei keltainen. Saako sen muuttaa. M otin siitd laivasta kuvan ja ihmettelin,
ettd olipa keltainen. Menin sisdlle ja otin kuvia ja seind oli valkoinen. Titd

pitdisi miettid.
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7.3 “Muuten kuvaisin saappaita Anttilaan”

Itsendisend yrittdjand tyoskentelevd mainoskuvaaja (39-vuotias mies) on
tyoskennellyt alalla 1990-luvun alusta lihtien, tosin uran kehittymista hait-
tasi Suomessa puhjennut taloudellinen lama. Tyémahdollisuuksien véhe-
nemisen mainoskuvaaja hyédynsi suorittamalla Lahden muotoiluinstituu-
tin valokuvaajan tutkinnon monimuotokoulutuksena. Samaan aikaan hin
tyoskenteli studioassistenttina. Vuonna 1996 mainoskuvaaja hakeutui ku-
vaamoon digitaalikuvaukseen erikoistuneena valokuvaajana, vaikka hén oli
pitanyt kasissddn ainoastaan harrastajatasoista digitaalikameraa. Hénestd
kehittyi kahden studioty6paikan jélkeen itsendisesti tyoskentelevd mainos-
kuvaaja.

- Ja kerrotko lyhyesti viimeisimmdstd kuvausprojektista, jota teet, on te-
keilld tai olet tehnyt?

- Viimeinen mikd on tehty valmistui itse asiassa tiistaiaamuna. No kun
tamd tulee ulos niin mydéhddn, niin md voin kertoa sen varmaan kuitenkin:
Neloselle tulee uusi tuommoinen ihmissuhdesarja, Kaikki kunnossa. Liisa,
onko se Kuoppamdki nykyddin toisena pddndyttelijind ja kdsikirjoittajana
Matleena Kuusiniemi toisena ja kuvattiin siihen tuommonen lehtiin tuleva
mainoskuva...

Mainoskuvaaja kertoo projektistaan: Siind kaksi naista haluavat vaihtaa
elamiddn, ja kuvassa perhediti murtautuu ulos perhevalokuvasta, perhees-
tddn. Kuvattiin senkkid, seindd ja kehystd, rikottiin lasia, hakattiin kymme-
nid ikkunaruutuja sorkkaraudalla rikki. Kuvattiin ndyttelijoitd, meilld oli yh-
dessd studiossa kolme settii koko ajan ja yhdessi kaksi erilaista settii. Kaksi
pdivid kuvattiin, ja jos ne muutetaan porvarillisiksi tyopdiviksi, niin viisi. Ja
sitten kolme pdivid koneen ddressd. Eli se kdsittely on iso osa mun tydajasta,
se vie ehkd 80 % mun ajasta, 90 % menee tietokoneen ddressd. Mainoskuvaa-
jaksi mun tyoskentely on painottunut sinne kuvankdsittelyn puolelle, mulle
tarjotaan téitd kun pitid tehdd mahdoton kuva, jota ei oikeasti voi olla. Md
rakennan tietokoneella kuvia. Ei tavanomaisia, vaan ne mahdottomat, joita
ei voi kuvata.

Digitaalisen valokuvauksen ensikokemuksia mainoskuvaaja kuvailee
seuraavasti: Varmaan vuonna 1996 Studio Zoom haki kodinsisustuksen ja
muodin ammattilaista, md en ollut ikind kuvannut kumpaakaan. Joka hal-
litsee digitaalikuvaamisen, md en ollut ikind kuvannut, md olin pitdinyt k-

dessi Lahden muotoiluinstituutissa semmoisia tosi pienid, jollain 200 kilon
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kennolla olevia kameroita. Ne oli ainoa fyysinen kosketus digitaalikameroi-
hin koskaan sitd ennen. Réyhkednd nuorena miehend md sanoin: tottakai
md haldaan néd hommat, olin kdynyt hakemassa kaikki esitteet kaikista digi-
kameroista siti ennen, kaikilta maahantuojilta. Yritin ymmdrtid niistd jo-
tain. Md pddsin sinne, se oli 1995. Zoomi oli saanut ensimmdisen digikame-
ran, Dicomed Bigshot. Se tosi nopeasti kidntyi nimeksi Bigshit, koska se oli
aivan hirvittdvid jilked mitd se teki. Hyvd jos ei ollut mitddn kiiltdvdd, kiiltd-
vdstd se repi ihan hirvedt blurrit.

Kaikki duunipaikat on ollut tosi lottovoittoja, md oon pddssyt tekemddin
hyvin erilaisia duuneja. Zoomissa oli se digitaalinen kuva oikeasti mukana.
Sielld oli silloin 12 kuvaajaa, osa ei halunnut edes koskea siihen digivehkee-
seen, osa yksinkertaisesti ei pystynyt, ne ei vaan taipunut siihen tietokoneen
ja kameran liittoon. Se jotenkin jdi aika paljon mulle, se oli hyvd juttu. Md
olin kiinnostunut siitd, kuvasin silld aika paljon, loppujen lopuksi pelkdstddin
digilld, mikd oli hyvin harvinaista siihen aikaan. Pédsi paremmin mdkkeihin
sisdlle. Opin, nyt kaikki puhuu virinhallinnasta, silloin ei ollut mitddn tietoa,
se oli haparointia metsdssd sokeena pimeessd sumussa. 1997 Pekka Potka ky-
syi Zoomissa olevaa entistd kuvaajaansa toihin, kun Potka tarvitsi digikame-
rakuvaajaa. Tdamd kieltdytyi, mutta sanoi tietdvinsd yhden joka voisi haluta.
Hiin vinkkasi siitd mulle. Se oli todellinen lottovoitto, silloin Pekka oli ihan
ehdoton ykkonen kuvankdsittelyssi Suomessa. Pidsin sinne. Sielld pddsin
enemmdn mainostoihin kisiksi, Zoomissa se oli aika pitkdlle Anttilaa. Pekka
Potkalla md olin viisi vuotta. Ja opin tosi paljon, sitten 2002 ldhdin Pekalta
ja aloin kuvaamaan omalla nimelld. Viimeisen kerran olen filmid kuvannut
tyohon vuonna 2002 kesdlld.

Mainoskuvaaja nikee yhteiskunnan digitalisoitumisen kaksijakoises-
ti mutta padosin positiivisena: Md olen kaikessa hyvin skeptinen ja ennak-
koluuloinen. Oman tyon kannalta se on erittdin hyvd asia, md en nde siing
negatiivisia asioita. Jos siirrytdidn analogisesta digitaaliseen, niin aineistoa on
niin helppo tuottaa, ettd sitd tuotetaan helposti liikaa. Eilen md olin kamera-
kaupassa, ja piti saada kuitista kopio faksattua takuuta varten. No ei ollut
faksia, niin md skannasin se ja naps! se oli sahkopostissa paljon nopeammin
kuin ettd se olisi pitinyt viedd postiin. Siind mielessi kaikki nopeampaa ja
helpompaa. Ihan tdysin en riemuitse kaikesta digitaalisesta. Mun ammatissa
se on hyvd, mutta jos ajattelee valokuvataidetta, niin mun mielestd valokuva
on myds esine, saan suurta tyydytystd siitd, ettd saan pitdd hienoa vedosta

kddessd. Nyt alkaa vempeleet olla silli tasolla, ettd alkaa saada digitaalisista
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tiedostoista hienoja vedoksia, mikd oli vield viisi vuotta sitten tdysin mahdo-
tonta, ei voinut tehdd mitddn niin hienoa kuin valottamalla paperille. Analo-
giset ajat alkaa jdddd taakse lopullisesti, ei lopullisesti kokonaan, mutta yhdi
enemmdn. Tietokone helpottaa eldmdd suuresti, mutta tekee sen vililld myds
painajaismaiseksi. Ammatillisesti me ollaan tietokoneiden orjia, jos ei ole tie-
tokoneita, niin kaikki kommunikaatio, sehdn loppuu melkein. No puhelin toi-
mii, sihkoposti ei. Mulle tulee paperilehtii paljon, mutta md tieddn ystivid
joille ei tule paperilehtid endd ollenkaan, silti ne lukee suuren osan verkkoleh-
tind ja tammdising, kattoo uutiset livend netistd, kaikkea tdimmastd.

Digitaalinen originaali on huomattavasti taipuisampi. Ja nykydin kun
kennokoot ja erottelukyky rupee olemaan niin hyvd, niin md en ndkisi laa-
dullista syyti kuvata filmid. Ehkd 8x 10 tuuman laaka voisi pdihittid vield,
mutta nyt on tullut 40 miljoonan pikselin kennoja, niin en tiedd pdihittdisi-
ko. Siind tulee sellaisia optiikkaan liittyvid, sanotaan kauniita epdterdvyyksid,
niin niitd pitdd kuvata isoon filmikokoon, ettd polttovili- ja suurennussuhteel-
la saadaan se. Sieltd voisi loytyd syiti kuvata filmid. Kennot on kuitenkin vain
645 filmikoon kokoisia. Mulla on Sinarin 645-kokoinen 54H-perd 22 miljoo-
naa pikselid, niin laadullisesti ei ole mitddn syytd kuvata filmid. Viimeisin
filmikuvaus, jonka md tein oli sen takia ettd md en saanut niin suurta laaja-
kulmaa, ettd md olisin mahtunut kuvaamaan. Veden alla md kdytin filmid,
koska se on harrastus. Nykyddnhdn digipokkarit pdihittid kinofilmin, viitin
ettd kinnykoiden kuvat pdihittdd kinofilmin. Se on hirvedn paljon kiinni siitd,
miten sitd originaalia tydstetddn painokdyttoon, miten se kinoruutu skanna-
taan, miten kdnnykkdkuvaa interpoloidaan.

Mainoskuvaaja 16ytdd digitaalisesta kuvaamisesta haittapuoliakin: Ma-
teriaalia tulee mielettomdn paljon. Voisi lihted siitd, ettd arkistoi vain lopul-
liset versiot. Jossain vaiheessa kuvankdsittelyssi oli tahmaavaa késitelld niin
suuria kuvatiedostoja kuin oli tarpeen kdsitelld. Kuvauksessa md en koe on-
gelmana sitd massaa, mikd voidaan tuottaa ja nihdddn, ettd on varmasti se
materiaali. Mutta jos voidaan mennd arkistointiin, niin mulla on tdssd L-
kirjain menossa 250 gigaisissa levyissd ja mulla on tuolla 750 DVD:td. Sitten
on kymmenen pienempdd levyd. Md olen perverssilld tavalla pddtynyt siihen,
ettd md sdilytdan kaiken. Isointa osaa en ole tarvinnut koskaan. Se on hanka-
laa ja kallista, mutta md en ole uskaltanut lihted sithen, ettd sddstdisin vain
valmiit. Tiedin kollegoita, jotka sddstid raakatiedostot ja viimeistellyt ku-
vat, eikd mitddn vdlivaiheita, Photoshop- tai muiden ohjelmien vilivaiheita.

Tottakai filmiarkistot on vienyt ennen hirvedsti tilaa, mutta se on ollut vihdin
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eri asia, kun sitd ei ole kdsitelty sitd aineistoa. Mullehan maksetaan siitd, ettd
md kdsittelen kuvia. On kollegoja, jotka sanoo etti on helpompi kuvata filmil-
le, heittdd keikka. Ne [asiakkaat] ei ole valmiita maksamaan siitd, ettd menee
toinen pdivd kdsittelyyn, siivoaa ja niinsanotusti vedostaa.

Digitaalinen valokuvaus on vienyt mainoskuvaajan uraa eteenpdin: Jos
ei olisi digitaalista valokuvausta, md en olisi missidin tapauksessa sellaisessa
asemassa, missd md olen tilli hetkelld. Md kuvaisin edelleen jossain kumi-
saappaita Anttilaan. Kun puhutaan digitaalisesta valokuvauksesta, se on vain
tallennusmuoto. Siihen liittyy niin elimellisesti digitaalinen kuvankdsittely,
miten se mahdollistaa, helpottaa kuvan kdsittelyn, sen myoétd tuli ettd hei,
mdhdn voin tehdd tin ndin. Jotenkin se sisillon muokkaaminen — md olen
ollut koko eldmdni sellainen, ettd vasta kun on ihan viimeinen pakko, 15 mi-
nuuttia kun pitdd ldhted, niin sitten md pddtdn ettd md laitan tuon sinisen
paidan, esimerkkind — md voin viedd sen ihan viimeiseen sekuntiin lopullisen
pddtoksenteon. Kun kuvataan filmille, niin kun md painan nappia, niin mun
vaikutusmahdollisuudet loppuu sithen. Md voin reproon ldhettid viestin, ettd
tehkdd siitd vihdn ldmpimdmpi tai jyrkempi, ja ne ei kuuntele mua kuiten-
kaan. Nyt md voin vaikuttaa ihan pieniin yksityiskohtiin ihan loppumetreille
asti. Md sanoin, etten md osaa piirtid. Md piirrdn kyndlld kaikki pdivit ndi-
den kuvien kanssa, md en vedd vapaata viivaa niinsanotusti, mutta kuitenkin
teen koko ajan. Md pystyn antamaan sille kuvalle enemmdn, kun md pystyn
tekemddn sen palasista. Mdrehtimddn sitd sisaltod.

Digitaalisuus on vaikuttanut mainosvalokuvan estetiikkaan laventavasti.
Pystytidn tekemddn ndyttivimpid ja huimempia kuvia, kuin pystyttiin te-
kemddin ennen. Olisi niitd ennenkin pystytty tekemddin, mutta nyt pystytidn
tekemddin kohtuullisemmin kustannuksin, huimemman nikéisid. Mainosten
ongelma ja tekijoiden kannalta helpotus on se, ettd tavallaan saa valehdella
niin paljon kuin haluaa ja pystyy. Ei tietenkddn niin, ettd osta tdmd nakki-
paketti, tdmd on ndin valtava iso ja menet kauppaan ja se onkin pieni. Ei
saa valehdella oikeasti. Saadaan rakentaa kuvia, joissa nainen tulee kehyk-
sien ldpi, joka ei millddn tasolla voi olla totta. Toisaalta se on niinkin, ettd jos
vertaa 80-luvun ja 90-luvun alun mainoksia, niin siind on tyylikysymyskin,
ettd ne ndyttdid ihan kokoiltd, nuo ei ole mistddn kotoisin. Negatiivinen asia
on se, ettd kun voidaan tehdd, niin tehdidn mauttomasti, ei osata kdyttid sitd
vilinettd. Md en vditd, ettd md osaisin tehdd aina, suurin osa mun tekemistd

kuvista on varmaan mauttomia. Se vaatii kdyttdjiltdcdn enemmadn.



134 7 VALOKUVAAJIEN AMMATINKUVIA

Valokuvauksen digitalisoituminen on ollut vuosituhannen vaihteessa
jonkinlainen vedenjakaja mainoskuvaajien uralla: 8-10 vuotta sitten kalus-
to oli jarkyttivin kallista, oli todella hankala tulla alalle. Se oli vedenjakaja,
ne joilla oli kalusto ja tietoa ja taitoa ja kykyjd omaksua uutta tietoa, nii-
den eldmd jatkui. Sitten oli ne kollegat, joilla ei ollut mahdollisuutta hank-
kia tai omaksua tai siirtyd digitaalisuuteen, niin aika moni vanhempi kollega
jdi sitten eldkkeelle, feidautui tyoeldmdsti pois. Nyt pddsee suhteellisesti hal-
vemmalla kiinni kalustoon, jolla voi tehdd téitd. Kun md aikaisemmin sanoin
noista kalliista kalustoista, niin md en ajatellut ihan loppuun, koska nyt on
selvésti halventunut kalustot. Nyt jo melkein silld harrastajavehkeelld pystyy
tekemddn semmoista tyotd joka riittdd. Jos ihan kokonaan ei jddnyt kovin
moni pois, mutta sellaiset henkilot jotka oli jo lihempdnd elikeikdd, niin aika

moni jdi vain vihén aikasemmin pois.

7.4 "Luuletko norsun sailyvan CD:lla!”

Monialaisena valokuvausyrittdjana toimiva luontokuvaaja (50-vuotias mies)
on tyoskennellyt valokuvauksen parissa 17-vuotiaana saamastaan paikallis-
lehden kesityopaikasta lahtien. Hén on uransa aikana tydskennellyt niin
lehtikuvauksen kuin mainoskuvauksen parissa, mutta nykyaan hénté tyol-
listad luontokuvaus ja sithen kuuluvat kaupallistetut palvelut. Valokuvauk-
sen alalta hdn on hankkinut osaamisensa tyoskentelyn kautta.

— Tutkimus keskittyy digitaaliseen valokuvaukseen, niin kerrotko tdssd
vaiheessa kuinka olet perehtynyt digitaaliseen kuvankdsittelyyn ja digitaali-
seen valokuvaukseen?

- Tietokonemaailman osalta tein eldmdni mokan, kun olin 22-vuotias ja
tulin Kajaanin OKL:ddn ja tuli kouluttaja Oulusta ATK-kurssille ja sanoi,
ettd tammdinen mustavalkoinen televisio onkin nimeltdidn tietokone ja me
kaikki naurettiin, ettd tuollaista me ei ikind tarvita!

Kunnes sitten 90-luvun alussa lehtikuvaajakollegat sivisti hieman, ettdi
kato missid mennddn ja huomasin, ettd olin pudonnut kdrryiltd. Eli vasta
vuonna 1996 ensimmdisen kerran aloin perehtymddn tietokone- ja valokuva-
maailmaan. Ja kun silld idlld aikuisena perehtyy, niin tdysin on pudonnut
kelkasta. Tdd on ollut erittdin tyolds prosessi pédstid mukaan siihen kehityk-

seen. Mutta jo silloin 90-luvulla tein pddtiksen, ettd kun tulee ensimmdinen
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ammattimainen digitaalinen kamera, niin sen ostan vilittomdsti, enkd oota
endd yhtddn. Ja 2001 ennen Afrikan keikkaa sain tdmmdisen kameran tors-
taina ja perjantaina lihettiin Afrikkaan ja lentokonematkalla ihmettelin,
mitd tille pitdisi tehd. Meitd oli 22 henked Suomesta, eikd kellddn muulla ol-
lut digikameraa, ja mind norsun kuvaa ndytin takakannesta ja kaikki nauroi
minut suohon, ettd miten luulet ettd tuommoinen norsu sdilyy sielld CD:lld,
hah hah haa! Ja nyt ndmd naurajat on kaikki hankkinut digikameran. Tieto-
koneita on ja lappdreitd, mdkit ja PC:t kotona, kouluttautua saisi, ettd tiedot
ja taidot eivit aina riitd.

Digitalisoitunutta yhteiskuntaa luontokuvaaja kommentoi seuraavasti:
Muuta maailmaa ei jatkossa silli puolellakaan oo. Lapsesta lihtien se on tut-
tua meiddn jilkeiselle sukupolvelle. Se tulee olemaan sitd, menndin koko ajan
sihkoisempddn suuntaan. Kun sitd tekniikkaa meille kehitetddn, niin pitdisi
osa saada siitd hyodynnettyd omaan kdyttoon. Jos ajattelee sitd pimiovaihet-
ta, niin neljddn asti yolld niitd printtejd tein ja kokeilin aina uutta. Nyt se vie
vain murto-osan ajasta, digitaalinen kuva on heti katsottavissa, kdsiteltivissd
ja printattavissa halpaan hintaan kenelli tahansa. Digitaalinen kuva on vain
vdlivaihe, koko ajan me eletddn vain vilivaiheita. Ei koskaan ole vieldi tapah-
tunut, ettd mentdisiin teknisesti taaksepdin. Luontokuvaaja kertoo tarinan
toisesta luontokuvaajasta: Kerron esimerkin, joka ei ole itsestini vaan luon-
tokuvaajakollegastani, joka suunnitteli siirtymistd digitaaliseen kuvaamiseen.
Hiin sanoi vievinsd kesimokille yhden kopion [kuva-arkistosta], pankin talle-
lokeroon yhden kopion, kotona on pari kopiota ja kolmas keskustelussa muka-
na ollut kysyi, ettd miten sulla ne diat on. No ne on kotona yhdessi paikassa.
Mikset ota duplikaatteja kesdmdokille, pankin talleholviin, niin poispdin. Jos
talo palaa, niin diat ei pala mutta CD:t palaa. Tdssi on taustalla se, ettd digi-
taalinen kuva olisi herkkd tuhoutumaan. Mihin se insinéorien tyo loppuisi,
meilld oli korput, mutta ei ne yhdessi yossi kadonneet. Nyt ne on kadonneet,
tuli ZIPit, tuli CD:t, DVD:t, irrotettavat kiintolevyt. Aina on pddsty askelees-
ta toiseen. Enemmdn voisi olla huolissaan siitd tulipalosta. Aina on tekniikka
kehittynyt, mullakin moottorisahoissa. Isi sahasi metdssd sellaisella, jossa piti
vaihtaa pystykuva-asentoon ja vaakakuva-asentoon. Korostan tekniikan ra-
jua eteenpdin menoa ihmisen hyodyksi.

Digitalisoituminen on luontokuvaajan mukaan muuttanut tydskentely-
rutiineja: Asiakkaiden nikokulmasta homma on muuttunut radikaalisti, sel-
laiset eivdt pdrjdd endd ensinkddn, jotka tyoskentelevit vanhakantaisesti. Jos

saan nyt sahkopostin ja puhelun kinnykkddn, ettd loytyyko sulta ahmakuvaa,
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niin se tarkoittaa heti minulle ja kysyjdlle, ettd minun pitdd pddstd tietoko-
neen ddreen ja lihettdd silli istumalla se ahmakuva tille kysyjille. Eikd niin,
ettd sanoisin, etti on tuolla jossain laatikossa ja katsotaan, ettd jos viikon
sisdlld saisi siitd printin ja mihin md laitan sen postiin. Kiitos ei, me katsom-
me sitd jostain muualta. Palveluvaatimus on tullut mukaan, kuvankdyttijalld
on ldhtovaatimuksena ettd se kuva on saatava heti, ja se on sdhkdiseksi tehtd-
vd, jos se ei sitd jo ole. Digitaalisuus on muuttanut luontokuvaajien asentei-
ta ammattikuntana: Nyt on menty sen epdilyvaiheen ohi, nyt en puhu endd
asiakkaista vaan puhun valokuvauksen harrastajista, etenkin luontokuvaa-
jista. Sielld on ollut silloin 2001 vuonna kun md laitoin luontokuvaajista en-
simmdisend digitaalista kalustoa ja myin kaiken filmikaluston samoin tein,
muistan kun 2002 olin Ruotsissa luontokuvaajien tapahtumassa, niin ainut
digitaalinen esitys oli minun esitykseni. Kuvaajat tuli kysymddn, miten sd voit
siirtyd digitaalisuuteen ja laatu ei riitd, ja plap plap plaa, kauheeta kritiikkid
ja arvostelua. Nyt 2006 syksylli olin Saksassa, eikd ollut endd kuin yksi esi-
tys, joka oli vanhanaikaisesti, eli diaprojektorilla. Eli 2002:sta viiden vuoden
periodilla luontokuvaus ja yleisolle esitetyt jutut ovat muuttuneet sahkoisiksi.
Tieddn, ettd nekin jotka vield kuvaa filmille, etsii paikkaa missd skannata ku-
vat ja tehdd digitaaliset esitykset tietokoneelle. Me on testattu titd ja yllitys
ylldtys ei ole epdselvid kumpaan suuntaan kuvien esittdmisessi kannattaa
mennd, diaesitysten esittdjit luikkivat tiehensd.

Luontokuvaaja suhtautuu digitaaliseen kuvaamiseen myonteisesti. Lih-
tee suoraan kuvaustilanteesta, Nikonin uusissa kameroissa on niin hyvilaa-
tuinen ja iso ndyttd, etti pystyy ilman suurentamista arvioimaan kuvaus-
tilanteen. Mulla on sellainen tyoskentelytapa, etti aina otan testiruudun ja
katson sen heti ndytoltd. Ei silleen, niinkuin filmiaikana tuli viikon pddstd tai
kolmen viikon pddstd filmit kehityksestd, sithen asti piti jannittdd, miten on
lumen pinta, onko puhki vai onko just kolmasosa aukon tarkkuudella. Jatkuva
huoli valotuksesta ja muistakin asioista, kuten liike-epdterdvyyden vaikutus
pitkalld suljinajalla. Nyt pystyy testaamaan, harjoittelemaan heti. Tdssd on
kuva, jossa sataa rintdd, ja otin testikuvia, joissa katsoin minkdmittaisina
saan kuvattua tippuvat lumihiutaleet. Filmikaudella tiytti utopiaa miettid
tammoisid juttuja. Jatkotyoskentely siiti eteenpdin on ollut pelkkdd positii-
vista. Kun se pistetdidn koneelle, se on heti ndhtdivissd ja luettavissa. Mulla
on tirked asiakasrooli siind safareilla, heti aamiaisen jilkeen viime yon ku-
vien katselu. Ja se on hyvin suosittu ja kaikille kiinnostava. Saadaan feed-

back nopeasti myés silld tavalla. Teknisid haittoja: No aivan alussa ei ollut
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koko prosessi hallussa, jos halusi kuvata RAW-faileja. Prosessista ei tuntunut
kukaan tietdvin muutama vuosi sitten, kamerarungot olivat niin huonosti
suunniteltuja, ettei niilld saanut tarpeeksi nopeita sarjoja, tallennuskapasi-
teetti ei riittdnyt, siirtonopeudet. Sama asia kuin aikoinaan filmikalustolla eli
pakkaskestivyys. Nyt digirungot on mennyt sille tasolle, milld parhaat filmi-
rungot ovat koskaan olleet ja ohikin.

Nykyisen kamerakaluston kennon pieni koko on luontokuvaajalle po-
sitiivinen asia: Md kauhulla odotan, ettdi digikenno alkaa vastaamaan filmi-
ruutua, koska md menetin tdmdn ilmaisen 1,5 kertoimen telejatkeen. Laa-
jakulmilla se kerroin voi aiheuttaa ongelmia ahtaissa tiloissa, mutta nekin
on voitettavissa. Ne tilanteet on mulle ddrettomdn harvinaisia. Wildlife-ku-
vaamisessa mitd pienempi kenno siitd kertoimesta olisi vain hyityd. Teknii-
kan taso on riittdnyt minulle ja asiakkaille jo pitkddn. Suuret failit aiheuttaa
vain kapasiteettiongelmia. Kuinka terdvd linnun siiven pitdd olla, ettd se riit-
tdd henkilokohtaisesti jollekin. Kokonaan toinen juttu on joku arkkitehtuuri-
kuvaus, tai olympiastadionin ympdri laitetaan monta sataa metrid levedd
kuvaa. Digitaalinen kuvaaminen ei ole luontokuvaajalle kustannuksltaan
huono asia: Md kuvasin filmiaikana 500-1000 rullaa joka vuosi. Meni joka
vuosi vihintddn 500 rullaa kinofilmid, lisdksi oli ison koon kamerat. Nykyi-
sin filmi- ja digirunkojen ero ei ole endd merkittivd, mutta se filmikustannus
oli suurin yksittdinen menoerd. Jos laskee 40 markkaa kertaa 1000 rullaa se
on 40 000 markkaa, silli pystyy aika monta vilinettd hankkimaan. Murros-
vaiheessa digijirkkdrit oli mielettomdn kalliita, kun niitd ei ollut saatavilla
kuin muutamia. Ja homma oli vihdin hukassa. Talld hetkelld md koen etti on
pelkdstddn sddstod rahassa kdyttdd digitaalisia kameroita.

Luontokuvaaja arvioi ammattialansa estetiikkaa: Jos faktoja tarkas-
tellaan, niin luontokuvassa lopputulokset eivit ole muuttuneet. Mutta jos
katsotaan kokonaisuutta, niin luontokuvaajilla on asennevamma. He ovat
fossiiliryhmd, joka aina siirtyy viimeiseksi mukaan tekniikkaan. Ensimmdi-
send lehti- ja mainoskuvaajat hahmottaa, ettd tdsti on meille hyotyd. Nyt
ne jotka ovat siirtyneet digitaaliseen, kokevat etti se on helpommin hallitta-
vissa se lopputulos nopean palautteen ansiosta. Se on varmistanut vaikeissa
tyoskentelyissi paremmat tulokset. Voivat korjata jotain, minkd nikee heti
kameran takaa testikuvassa. Luontokuvassa on kaksi linjaa: on studiokuvaa-
jat, jotka hakkaavat metsin haukan pesdn ympdiriltd, toiset ei jaksa kaataa
puita, vaan poistavat pari oksaa jilkikdteen. Ne studiokuvaajat ripittivit ndi-

td kuvan jalkikdsittelijoitd. Tamd on turhaa hurskastelua. Luonnon kannalta
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on parempi, ettei kaadeta niitd puita, vaan poistetaan oksat Photoshopissa.
Timd on jatkuva keskustelu, joka kéynnistyi silloin vuoden 2001 lopulla ja
loppua ei ndy, se vain voi saada entistd hurjempia ilmenemismuotoja. Md
suhtaudun asiaan aika viiledsti ja vapaasti. On valokuvataiteilijoita, jotka
haluavat tehdd luonnossa asioita, eikd se minua hdiritse. En pidd luontoa niin
pyhdnd, ettei sielld saisi tehdd mitd haluaa. Yleisonosastoja kun lukee, niin on
sellainen omituinen asenne, ettd jos kuvataan digitaalisesti, niin se on jo lih-
tokohtaisesti vidrin. Jos kuvat on jo pitkddn painettu digitaalisesti, niin miten

ne muuttuu jos ne kuvataan valmiiksi digitaalisesti.

7.5 "Ekologisesti hyva ettd paasty kemioista”

Erilaisilla valokuvausalan t6illd sekd valokuvauksen opettajana itsensd tyol-
listévé valokuvataiteilija (37-vuotias nainen) aloitti valokuvauksen opinnot
Taideteollisessa korkeakoulussa 19-vuotiaana ja valmistui seitseméin vuot-
ta my6hemmin. Ensimmaisen oman nayttelyn hén piti kaksi vuotta ennen
valmistumistaan ja han aloitti valokuvauksen opettamisen jo opiskeluaika-
naan. Kuvataidelukion kdyneend hén oli kiinnostunut piirtdmisestd ja maa-
laamisesta, mutta koki etteivit ne olisi mahdollisia ammatteja itsensé eldt-
tdmiseen.

Digitaaliseen valokuvaukseen valokuvataiteilija tutustui opiskelun yhte-
ydessi: Opinnoissa 1994 Taideteolliseen korkeakouluun perustettiin Media-
lab, jossa osallistuin ensimmdisille Photoshop-kursseille. Kivin Photoshop-
kursseja, ja sitten olen ollut opettajana Lahden muotoiluinstituutissa ja sielld
olen kiynyt Photoshop-kursseja. Pitdisi kouluttautua enemmcdnkin, mutten
ole katsonut sitd tarpeelliseksi. Kun opettaa, niin siind tulee seurattua opis-
kelijoiden tydskentelyd. Omassa tyoskentelyssddn valokuvataiteilija kayttad
pédasiassa filmikameroita: Niyttelyteokset kuvaan filmille, ne skannaan ja
kdsittelen ja niistd tulee digitaalisia tiedostoja tulostusta varten. Md tarvit-
sen sellaisen tiedoston, ettd siind on tarpeeksi kokoa ettd voi tehdd tarpeeksi
isoja teoksia. Mutta kyllid md tuossa kirjassa, jonka tein 2005, osa on kuvattu
suoraan digille. Suurin osa filmille, koska suuria vedoksia tarvittiin néyttelyd
varten. Filmikuvauksessa tiedostokoko on ehdoton, ja valokuvaajan esteetti-
sessd nikemisessd kuvamuoto on tirked, kuvaan keskikoon kameralla ja kuva

on nelio, se viehdttid minua. Suurin syy on se, ettd digijdrkkdri ei riitd siihen,



CAMERA PIXELA 139

ettd voisin tehdd metrisid toitd. Tykkddn myos kdyttid terdvyysaluetta niin
kuin se toimii keskikoon kameralla.

Yhteiskunnan digitalisoituminen ja valokuvauksen muuttuminen digi-
taaliseksi ei huolestuta valokuvataiteilijaa. En koe olevani etddmpdnd kuvas-
ta, olen sen kanssa yhtd paljon tekemisissd, vaikka se siirtyisikin digitaaliseen
ympdristoon, se ei ole tehnyt ratkaisevaa muutosta. Ajatus siitd ettd kuvat
sdilyvit ja kaiken esilletulo nopeutuu, ndihin kiinnitin enemmdn huomiota.
Valokuvataiteen sisdlld on asioita, jotka ehkd nékyvit aihepiirissd, siihen digi-
talisoituminen on tullut mukaan. Jos ajattelee pintaa korostavaa valokuva-
taidetta, md olen miettinyt sitd, ettd minkd takia vaikka kun kuvataan maa-
lauksiin osuvia heijastuksia tai hyvin pintaa korostavaa, miksi sitdi tehdddn.
On ehki siirrytty muuten tillaiseen digitaaliseen maailmaan, etidnnytty pal-
jon, kosketus pintaan on kadonnut.

Digitaalinen ja filmipohjainen valokuvaus ovat valokuvataiteilijasta yhta
arvokkaita: Niin kauan kuin md hallitsen kummankin [filmi- ja digiteknii-
kan], ei ole mitdidn arvoeroa, ettd pitdisi toista arvokkaampana. Mutta jos
lahtisin nyt opiskelemaan, enkd perehtyisi filmikuvaukseen, silloin suhtautui-
sin eri lailla, en osaisi ndhdd kumpaakin arvokkaana. Oma innostus valoku-
vaan on ldhtenyt kdsityoldisyyden kautta. Digitaalisessa on tirkedd, ettd kuva
on olemassa aineellisena vedoksena. Printtimenetelmilld ei ole merkitystd. Tu-
lee hyvin harvoin kysymyksid siitd, onko tyoni muuttunut digitaaliseksi. Se ei
ndy mun toissini. TyOskentelyni on niin hienovaraista, se on virien sddtod.
M en manipuloi kuviani, eikd se yleisolle sellaisena néyttdydy.

Valokuvataiteilijaa huolestuttaa valokuvauksessa tapahtuneet muutok-
set, jotka heijastuvat my6s valokuvien sisdlto6n ja estetiikkaan: Kehitys on
hirvedn nopeaa, ja sen johdosta saatetaan sokeutua digitaaliseen jilkeen. Sii-
hen tulee puuttua opetuksessa, etti opettaa nikemddn mitd tulee digitaalisen
tekniikan johdosta, ennenkuin siitd tulee yleinen kdytinto. Muuten totutaan
sellaiseen kuvakieleen, joka ei ole visuaalisesti niin kestdvdid. Digitaalisuuteen
verrattaessa esteettiset seikat, kuten syvyysterdavyys ja filmin rakeisuus, ovat
siirtyneet digitaaliselle puolelle, niitd pystytddn hallitsemaan siellikin. Pel-
kddn ettd nopeuden takia ei nihdd niitd heikkouksia, jota digipuolella on ja
ummistetaan silmdt niiltd.

Digitaalisessa kuvaamisessa valokuvataiteilija nakee etunsa ja haittansa:
Nopeus on ihan ehdoton, kdiytin digitaalikameraa luonnosteluun, teen silld
paljon havaintoja. Kameran néyton kdytto sellaisissa tilanteissa, joissa litkku-

minen on hankalaa. Ekologiset seikat, on hyvid etti on pddssyt kemikaaleista
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eroon. Olen allergisoitunut kemikaaleille, en pystyisi tekemddn virikuvia sa-
malla menetelmdlli jolla olen niitd tehnyt. Haittoja: pelkddn kuinka kuvat
sdilyvit. Jos tietokone kaatuu, niin kuinka kuvat sdilyvdt. Verrattavissa tuli-
paloon. Arkistointi on ongelma, jota en vield ole ratkaissut, kuinka tulen sitd
ylldpitamddn. CD-arkistointini on leviperdistd. Olen hirvedn varovainen,
otan paljon varmuuskopioita. Odotan, ettd keskikoon kameroille tulisi digi-
taaliperid ja niiden hintataso laskisi kohtuulliseksi. Voi vain unelmoida, ettd
tulisi palkkikamera digitaalisena. Onhan kameroiden kennot kehittyneet, ko-
hina on vihentynyt ja kennon koko kasvanut, jolloin syvyysterivyyden hal-
linta on kehittynyt. Odotan vield, kunnes ostan ammattikdyttoon digitaali-
kameran.

Omaa taiteellista tyoskentelydan valokuvataiteilija kuvailee seuraavas-
ti: Kuvaan ensin filmille 6 x6 kokoon, olen ostanut skannauksen Aarnipajal-
ta. Sielld voi skannata vaikka laakakokoa. Sitten Photoshopilla kdsittelyt. Jos
on painotuotteista kyse, niin ostan virierottelut samasta paikasta. Ndiyttely-
vedokset ostan Dialabista. Viimeisimmdit ndyttelyvedokset olivat metri kertaa
metri. Olen tajunnut, ettei tarvitse omistaa kaikkea, vaan sen voi ostaa pal-
veluna. Hankintojen kohdalla olen huomannut, ettd jos voi jotain hankintaa
lykdtd, silloin en sitd tarvitse. Sitten kun tarvitsen, niin se on pakko hankkia.
Kotona on ollut muutamia vuosia kone, jolla voi tehdd kuvankisittelyd, mut-
ta olen ollut sellaisissa tyopaikoissa opettamassa, ettd on voinut kiyttdd lait-
teita sielld. Digitaalisessa kuvaamisessa valokuvataiteilija nakee omat etun-
sa: Kuvaamisessa on helpompi saada luottamus, kun voi ndyttid heti millai-
sia kuvia kuvaa. Nuorisoa kuvatessa heilld oli kamerat ja he kuvaavat digitaa-
lisesti, joten he ovat tottuneet ettd kuvat voi katsoa heti.

- No niin, tdssd sitten siirryttiin jo etiikan puolelle. Mulla on sitten timdn
viimeisen teeman kohdalla, mulla ei ole oikeastaan suoria kysymyksid...

- Mmm...

- Ndmd ovat enemmdnkin teemoja. Ne ovat siind paperissa, mutta luen
ne vield tdstd. Voit sitten tarttua johonkin niistd tai kommentoida niitd kaik-
kia.

Valokuvien digitaalinen muuntelu mietityttad valokuvataiteilijaa: Mani-
pulaation avulla kaikesta voi tulla tdydellistd, virhe puuttuu. Voihan sitd
kayttdd toisinkinpdin, korostaa virheitd, mutta sitd harvoin néikee. Nykyddn
manipuloinnista on tullut niin yleisesti tiedettyd, etti mietimme aina, onko
valokuva digitaalisesti manipuloitu. Etenkin valokuvaajat, mutta myos suu-

ri yleisé. Koululaisille annetaan mediakasvatusta. On hyvd ettd nuoret tytit
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tietdvit, ettd kansikuvissa kdsitellddn finnit pois ja ulkondkéd kdsitellddn.
Valokuvahistorian lipi on kdsitelty valokuvia, esimerkiksi Rejlander. Tdamdn
pdivin kuvien kdsittely kohdistuu arkipdivdisiin kuviin, se saattaa aiheuttaa
nyrjihdyksen. Digitaalinen kuvankdsittely ei ole ongelma, jos se tuodaan esil-
le, ettei sitd kdtketd minkddn taakse.

Valokuvan tekijanoikeuksiin liittyvét kysymykset ovat valokuvataiteili-
jalle merkittavid: Ajan mieluusti tekijinoikeusasioita. Digitaalinen kuva on
helpommin napattavissa, kiytettivissd, mutta tulee varmasti tekniikoita ku-
ten vesileimoja, joilla voi tarkkailla omien kuvien kiyttod. Tekijanoikeuskult-
tuurin opettaminen uudelle sukupolvelle on tirked asia, se on merkittdvi oi-
keus, ei mikddn paha asia. Digitaalisuus voi johtaa siihen, ettd valokuva hal-
penee, se halutaan saada ilmaiseksi.






8
Siirtyma
digitaaliseen valokuvaukseen
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onet teemahaastatteluihin osallistuneista valokuvaajista koros-

tivat, ettd merkittavintd digitaalisessa valokuvauksessa on digi-

taalinen kuvankisittely. Lahes kaikki haastatellut olivat tutus-
tuneet digitaaliseen valokuvaukseen kuvankisittelyn kautta. Taman tutki-
muksen padhuomio kohdistuu digitaaliseen valokuvaukseen kuvaamisen ja
kuvankdsittelyn yhdistdvina prosessina, jona se on helppo ndhda 2010-1u-
vun alussa. Teemahaastatteluissa ja kyselylomakkeessa tiedustelin valo-
kuvaajien kokemuksia myos digitaalisesta kuvankasittelysta.

Kaksi haastateltua mainitsi PhotoCD-jdrjestelmédn ensimmaisend kos-
ketuksena digitaalisen valokuvauksen menetelmiin. Erds valokuvaaja toi-
mitti 1990-luvun puolivilissd asiakkailleen vuositasolla yli 10 000 digitaa-
lista valokuvaa PhotoCD-jérjestelman avulla. Yksi haastatelluista oli aloitta-
nut tyoskentelyn digitaalisten valokuvien parissa 1980-luvun alussa, jolloin
valokuvia kasiteltiin digitaalisesti ainoastaan kirjapainoissa. Hin kommen-
toi aikakauden teknologista muutosta seuraavasti: Meilld oli aikanaan kdy-
tossd Scitexin laitteisto, se maksoi markka-aikaan 11 miljoonaa markkaa.
Yhtikkid tuli ensimmdinen mdkki, se maksoi 400 000 markkaa, se tuntui il-
maiselta (H18).4

8.1 Perehtyminen digitaaliseen valokuvaukseen

Digitaalinen kuvankdsittely alkoi heti, kun tuli Macintoshit ja Photoshopit
(H16). Ensimmaiset kokemukset digitaalisen kuvankasittelyn osalta sijoit-
tuvat aikajanalla hyvin hajautuneesti. Osa aloitti digitaalisen kuvankasittelyn
1980-luvun lopulla, toiset tutustuivat siithen mydhemmin 1990- tai 2000-1u-
vulla. Suuri osa lahti mielenkiinnolla tutustumaan valokuvauksen digitaali-
siin tekniikoihin, oli se sitten tapahtunut 1980-, 1990- tai 2000-luvulla.
Asenteet heijastuvat kommenteissa: Me ostettiin skannerit heti kun ne tuli
markkinoille, me halutaan olla etujoukoissa (H15); 11-vuotiaana aloin piir-
tdamdcdn kotona Macintoshilla, ihastuin hiireen ja piirto-ohjelmaan, myohem-

min alan koulussa tajusin ettd md osaan tdmdn jo! (H20).

45 Kursiivilla kirjoitetut tekstit ovat litteroituja lainauksia haastatteluista ja kyselylomakkeis-

ta, suluissa oleva koodi viittaa haastateltavaan.
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Monet tutustuivat digitaalisen valokuvauksen menetelmiin koulutuksen
yhteydessa. Erds haastateltu korosti, ettd hanellé oli kdynyt hyvd tuuri opin-
tojen ajankohdan suhteen (H02), koska hin oppi perustaidot digitaalisesta
kuvankisittelystd vaiheessa, jolloin digitaalinen tydskentely oli vield uutta.
Digitaalisen tekniikan painotuksen muutos valokuvauksen opiskelussa ko-
rostui vuosikymmenid vertaillessa: 1990-luvulla koulutus antoi perusteet
digitaalisen kuvankasittelyn hallinnalle ja ymmarrykselle, kun 2000-luvulla
koulutuksessa opin loput asiat digitaalisuudesta (H08). Tutustuminen tapah-
tui paitsi valokuvaajakoulutuksen yhteydessé, my6s erilaisilla lyhytkursseil-
la. My®s itse- ja tydssdoppiminen ovat olleet tapa perehtya valokuvauksen
digitaalisiin menetelmiin: koulussa oli kuvankisittelyd joka vuosi, mutta var-
sinainen oppi tuli tyopaikalla (H20).

Kokemukset digitaaliseen kuvaamiseen siirtymisestd olivat melko
ongelmattomia. Erés haastateltu kuvasi yhden kesdn molemmilla tekniikoil-
la, ja seuraavana vuonna digitaalikamera oli seldttinyt filmikameran (H15).
Muutama haastatelluista korosti myyneensa filmikamerat pois hyvin pian
digitaalikameroihin siirtymisen jéilkeen, koska filmikameroista oli vain hait-
taa (H18). Siirtymd ammattitoissd digitaaliseen kuvaamiseen tapahtui yh-
delld haastatellulla puolessa vuodessa. Toinen haastateltu kertoi, ettd han
paatti ettei tissd mitddn odotella tai mietitd, vaan hankitaan digitaalikamera
(H17). Nuorimpien haastateltujen ammatillinen tydskentely on tapahtu-
nut pelkéstdan digitaalikameroilla, vaikka he opiskeluvaiheessa olivatkin
tutustuneet myos filmikuvaamiseen.

Negatiivisia puolia toivat laajimmin esille ne, jotka olivat aloittaneet
digitaalisen kuvaamisen ensimmdisind: Hassu ensimmdinen digikamera,
joka tuotti pienid kuvia (HO1); kokeilin digijdrjestelmdd jo varhain, mutta se
ei soveltunut silloin tyohon (H11) kertovat 1990-luvun alun digitaalikame-
roista. Hitaat kamerat sekd ongelmat tekniikan ja digitaalisen lahetysteknii-
kan kanssa kuvaavat valokuvaajien kokemuksia 1990-luvulta. Digitaalisen
kuvankésittelyn ja kuvaamisen vilinen suhde tuli esille seuraavasti: digitaa-
liseen kameraan siirtyminen ei ollut kynnys, ainoastaan kameroiden hinta
oli kynnys (H16). Osa haastatelluista kertoi, kuinka he alkuvaiheessa tekivit
paremmat ty6t filmille ja muut digille, tai nopeassa tydssi kuvattiin digilld,
muulloin filmille. Erdén haastatellun ensi kokemus digitaalikameroista tii-
vistyi sithen, ettd ensimmainen digitaalikamera oli laatikossa viisi kuukaut-
ta. Han oli samaan aikaan hankkinut ensimmadisen tietokoneen, joten digi-

taalikameraan tutustuminen sai odottaa vuoroaan.
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Digitaalista valokuvausta pidetadn yhtend valokuvauksen aikakautena.
Yksi haastatelluista oli kokenut kuvattuaan studiokuvia digitaaliperalls, ettd
filmi on valokuvauksessa turha ja heikentivd vilivaihe (H18). Toinen haas-
tateltu korosti teknologista kehitysta nakemykselldén, ettd digitaalinen kuva
on vain vdlivaihe, aina on vain vilivaiheita (H13). Studiokuvauksen muu-
toksia korostaa kommentti ensimmadisestd tyopaikasta: Studiossa kamerois-
sa meni piuha tietokoneeseen ja kuva nikyi monitorilla, se muutti kdsitykseni
valokuvauksesta vilittomdsti (H20). Muutama vuosi myohemmin tyopaikka
vaihtui lehtialalle: Palattuani lehtikuvan pariin kamerat olivat tuttuja filmi-
runkoja, joissa oli vain digi (H20). Hanen mukaansa digitaalista kuvaamis-
ta on hyédynnetty enemmin studiotyoskentelyssi kuin lehtikuvaamisessa.

Osa toi esille kielteisen suhtautumisensa tietokoneisiin ennen digitaali-
tekniikkaan tutustumista. Tietokoneet olivat olleet heille jonkinlainen peik-
ko, ja yhdelle haastatellulle tietokone tuli, koska kaikilla oli mdkit (HO6).
Tietokoneisiin ja digitaaliseen valokuvaan tutustuminen oli hankalaa, vie-
rasta ja kokkod, mutta siitd huolimatta kiinnostus kuitenkin kasvoi (H05).
Siirtyminen digitaalisuuteen oli ollut mielenkiintoista aikaa, kai, mutta ei voi

olla poissakaan tdstdi junasta (H06).

8.2 Asiakkaiden ja yleison suhtautuminen

Asiakkaat ja yleisé merkitsevit eri aloilla eri kohderyhmia: lehtikuvaajien
asiakkaita ovat lehtitalot, joissa vakituisessa tyosuhteessa ja freelance-suh-
teessa olevat kuvaajat ovat monin tavoin eri asemassa. Mainoskuvaajilla
asiakkaina ovat mainostoimistot, joissakin tilanteissa mainoskuvia tilaavat
yritykset. Luontokuvaajat voivat olla asiakassuhteessa niin lehtitalojen, mai-
nostoimistojen kuin muidenkin luontokuvien kayttajien kanssa. Luonto-
kuvaajat esittelevdt muita enemmdén tditddn yleisétilaisuuksissa. Valo-
kuvataiteilijat kohtaavat asiakkaitaan ja yleis6adn ndyttelyiden avajaisissa
tai teoksia ostavina asiakkaina.

Haastatellut toivat vahvasti esille, kuinka kayttokuvia ostavat asiak-
kaat haluavat valokuvia vain diginé. Kaikki siirtyy digitaalisesti, asiakkaille
on tirkedd saada laadukkaita kuvia mahdollisimman nopeasti (H11), jol-
loin digitaalisuus on ainoa mahdollisuus. Erds haastatelluista tiivisti, ettd

nykyddn asiakkaat ja katsojat pitdvit digitaalista valokuvaa luonnollisena
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(H18). Lehtikuvauksessa kiytetddn ainoastaan digitaalisia tiedostoja, asiak-
kaat olettavat, etti kuvataan digille tai kuvat ainakin toimitetaan digitaali-
sesti (H19).

Freelancerit toimittavat suuren osan kuvistaan sahkoisesti tapaamat-
ta asiakasta. Kuvaamopotretteja kuvaava kertoi, etteivd asiakkaat suhtau-
du digitaalisuuteen mitenkddn. Kuvaamokuvat myyddidin konkreettisina ku-
vina ja vedoksina (H17). Mainoskuvaajan mukaan aluksi oli kahdenlaista
muutosvastarintaa: jotkut asiakkaat olivat huolestuneita digitaalisen kuvaa-
misen tuomasta hintojen noususta ja esittivit toivomuksia, etti voisivat itse
vastata kuvankisittelyistd (HO05). Toinen alkuvaiheen ongelma oli kuvan-
laatuun liittyvét riskit. Toisen haastatellun mukaan asiakkaat ottivat digitaa-
lisuuden aluksi himmentyneind vastaan, mutta titd hammennysta hén on
poistanut kouluttamalla asiakkaitaan digitaalisuuteen.

Kuvia katsovan yleison suhde digitaaliseen valokuvaan korostuu lehti-
kuvauksessa ja valokuvataiteessa. Lehtikuvaajat toivat esille, ettd osa ku-
vien katsojista on alkanut epiillé julkaistavia valokuvia. Isoissa lehtitaloissa
tyoskentelevit lehtikuvaajat kertoivat, kuinka lukijat ovat esittdneet epdily-
ja julkaistuista valokuvista. Kuvasta on saatettu poistaa tausta, ja samassa
yhteydessi siitd on jadnyt pois jokin yksityiskohta. Monet epdilyttavilta tai
epiloogisilta tuntuvat kuvat ovat my0s joutuneet epiilyksenalaisiksi, ja ndi-
den aidoiksi todistaminen on vaatinut ajallisten faktojen esittamistd. Lukijat
epiilevit lehdissd julkaistuja kuvia, koska he tietavit digitaalisen kuvamani-
pulaation ja sen kidyton mahdollisuudet.

Valokuvataiteilijat ovat saaneet yleisoltddn kommentteja nayttelyjensi
avajaisissa. Erds valokuvataiteilija kertoi, kuinka maallikot epdilevit mun
kuvia digitaalisiksi, koska niissi on jotain epdilyttdvdd (H10). Kyseisen valo-
kuvataiteilijan teoksissa analoginen tekniikka nayttaytyy epatavallisella ta-
valla ja lopputulos herdttdd usein arvailuja kéytetysté tekniikasta. Haastatel-
tu on selvittdnyt kiyttaménsé tekniikan kysyjélle, ja ndin on selvinnyt, ettei
kyse ole digitaalisesta tyostamisestéd. Valokuvataiteilija, joka oli ottanut digi-
taalisen kuvankdsittelyn uudeksi ilmaisumuodokseen, kertoi yleison kom-
menteista: Kahden ruudun yhdistiminen pddllekkdin on herdittinyt joissakin

katsojissa hdmmennystd ja joissakin riemastuttavia oivalluksia (HO1).
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8.3 Valokuvaaja digitaalisessa yhteiskunnassa

Suhde yhteiskunnan digitalisoitumiseen jakautui myonteisiin, kielteisiin ja
neutraaleihin kommentteihin. Osa suhtautui digitalisoitumiseen positiivi-
sesti ja halusi oppia hyodyntdmaan tietotekniikkaa tyossdan, koska he ko-
kivat sen sddstdvdn heiddn omaa aikaansa. Eris haastateltu kommentoi, ettd
aina pitdd ottaa hyoty uudesta tekniikasta, mikd on tulossa (H17). Sahkoi-
nen viestintd nihtiin myonteisend, koska kommunikointi valittyy suoraan
ihmisiltd toisille ilman valikdsid. Sahkoisen asioinnin avulla tieto voidaan
siirtdd kaikille halukkaille salamannopeasti. Joidenkin asioiden katsottiin
demokratisoituvan, ja niiden koettiin olevan sekd helpommin ettd hal-
vemmin saavutettavia, eikd palvelujen kéytto ole etdisyyksista riippuvaista.
Valokuvauksen nakokulmasta digitaalinen yhteiskunta on jarkevai, koska
se vihentdd valokuvauksen kemiallisen prosessin aiheuttamaa ympariston
kuormitusta.

Virtuaalinen yksinolo nousi esille kielteisend piirteend. Tietotekniikan
kayton lisaantyessé olisi mukavaa, etteivit ihmiset olisi niin kiinni siind ruu-
dussa (H20). Moni haastateltu pelkasi, ettd ihmisten kanssakdynti vahenee
digitaalisuuden myo6td. Digitaalinen ympéristo voi vahentdd ihmisten mah-
dollisuutta spontaanisuuteen esimerkiksi siten, ettd elokuvaliput on osat-
tava hankkia verkon kautta etukdteen sen sijaan, ettd voisi kivelld suoraan
elokuvateatteriin (H10). Sosiaalisuuden vahenemisen lisdksi tietotekniikan
kaytto lisdd yksiloon kohdistuvia tehokkuuden vaatimuksia, jonka koettiin
aiheuttavan stressid.

Internetin keskustelufoorumeja verrattiin sanomalehtiin: haastatellun
mukaan kirjoitus Helsingin Sanomien yleisdnosastolla saa enemmain ai-
kaan kuin laajat keskustelut nettifoorumeilla. Digitaalista yhteiskuntaa pi-
dettiin haavoittuvana: sihkontuotannon romahtaminen on uhka sihkoisel-
le kulttuurille. Yksi haastateltu koki, ettd jonkinaikainen sahkokatkos voisi
tehdé hyvaikin antamalla kokemuksen teknologisesta riippuvuudestamme.
Negatiivisimmin yhteiskunnan kehitykseen suhtautui haastateltu, joka niki
uudet digitaaliset innovaatiot merkityksettomind, viitaten ympdriston tilan
negatiiviseen kehittymiseen.

Osa ei nahnyt merkittavaa eroa analogisessa ja digitaalisessa yhteiskun-
nassa. Kulttuuri muodostuu sisalloistd, joita voi tuottaa seké analogisilla ettd
digitaalisilla laitteilla. Valokuvauksen nidkokulmasta tietokonetydskentely ja
pimiotydskentely voivat olla yhtd hartaita prosesseja (H08). Yksi vastaajista
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vertasi digitaalisuuden tuloa hevosten korvautumiseen autoilla: Aluksi au-
tot olivat epdvarmoja, niilld voitiin ajaa vain hitaasti, ja tiukan paikan tullen
aluksi jouduttiin turvautumaan hevoskyytiin (H05). Hinen mukaansa digi-
taalisuuteen on liittynyt samanlaisia piirteita.

Tietokoneisiin suhtauduttiin neutraalisti, ja niitd pidettiin digitaali-
sen valokuvauksen vilttdmatomind ty6valineina. Toiset korostivat kaytta-
vinsa tietokoneita ainoastaan tyoviélineind, kun toiset kdyttivét niitd myos
vapaa-aikanaan. Erds haastateltu kertoi kayttavansa tietotekniikkaa useita
tunteja péivéssa tarkoittaen tdllda muutakin kuin valokuvaukseen ja kuvan-
kasittelyyn liittyvid toimia: hdn seuraa lukuisia internetfoorumeita ja lukee
sanomalehdet verkossa.

Haastatellut kokivat digitaalisen valokuvauksen olevan teknisesti riip-
puvaista tietokoneista. Tietokoneet ovat isoja ja kompelitd, niissa on tek-
nisid ongelmia ja ne ovat hitaita. Erds haastateltu koki olevansa avuton niin
tyon tekemisessd kuin vapaa-ajan vietossakin, mikali tietokone rikkoutuu
tai joutuu huoltoon. Laitteiden toivottiin kehittyvan helposti kuljetettaviksi.
Tietokoneiden kdyton koettiin aiheuttavan myos fysiologisia haittoja.

Tietokoneet koettiin myds kulttuuristen tuotteiden kuluttamisen seka
viestinnén vélineind. Internet nihtiin seké viestintévilineend ettd viihteen
jakelukanavana. Internet on kdtevd, kun sen kdyttdjilli on tarvittavat lait-
teet ja hdn osaa niitd myds kiyttid. Ilman osaamista kéyttdji on ulkona in-
ternetin mahdollisuuksista. (H06.) Aluksi olin varautuneempi kuin nykyddn.
Tajusin ettd se on niin paljon iisimpdd monissa asioissa. (H10.) Valokuvaajat
kokivat internetin tekstipainotteisena, ja valokuvien kuten muidenkin ku-
vien osuus jda vihdisemmiksi. Internetistd kehittynee merkittivin viestin-
td- ja yhteyskanava, jota kéytetddn seka yksityiseen ettd yleiseen tiedonvili-
tykseen. Sanomalehtien tulisi keksid uusia ominaisuuksia, joilla ne pystyvat
menestymaan verkossa tulevaisuudessakin. Erds haastatelluista toivoo, ettd
iltapdivalehdiston kaltainen viestintd pakotettaisiin heti siirtyméan sahkoi-
seksi, jotta saavutettaisiin ympariston kannalta myonteisid sadst6ja. Hanen
mielestdan tulevaisuudessa kaikki viestinta voitaisiin siirtda digitaaliseksi.

Internetin uskottiin tulevaisuudessa muuttuvan mukanakulkevak-
si. Langattoman internet-viestinnidn esimerkkini erds haastateltu toi esille
Applen iPhone-puhelimen. Erés haastateltu korosti, ettd internetin kohdalla
vallankumouksellisinta on ollut tietoverkon olemassaolo ja kdyttoonotto, ei

sen toiminta digitaalisella periaatteella.
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8.4 "Lopulta aloin itsekin vahan kdyttaa”

Kyselylomakkeessa valokuvaajilta tiedusteltiin digitaali- ja filmikameroi-
den kiyttod vuosissa (kaavio 7). Vastanneista yhdelld prosentilla oli yli 20
vuoden kokemus digitaalikameroista, kun taas 2 %:lla vastaajista ei ollut
minkéidnlaista kokemusta. Ammattiryhmista ainoastaan 2 %:1la valokuva-
taiteilijoista oli yli 10 vuoden kokemus, kun muilla ammattiryhmilla osuus
oli 13-15 %. Mainoskuvaajista 74 % ja lehtikuvaajista 65 % oli kuvannut
digitaalikameroilla vahintdan 5 vuotta. Filmikameroilla kaikista vastaajista
63 % oli kuvannut vahintaan 20 vuotta ja 90 % véhintadn 10 vuotta.
Millaisissa kuvaustilanteissa vastaaja kayttdd tai kayttdisi ennem-
min digitaalikameraa? Aina (35 %) ja ldhes kaikkeen (12 %) kattavat 1a-
hes puolet kyselyyn vastanneista. 27 % vastaajista ilmoitti kéyttavansa di-
gitaalikameraa tyokeikkoihin. Loput ilmoittivat kiyttdvinsd tai haluavan-
sa kayttda niitd snapshot- ja perhekuvissaan (10 %), nopeissa aikatauluissa
(4 %), teknisten seikkojen johdosta (6 %) ja muista syistd (6 %). Teknisind
syind mainittiin nopeat tilanteet ja hankalat valaistusolosuhteet, seka laajat

kuvaukset halvempien kustannusten johdosta. Muita syitd olivat ndyttelyjen

%
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dokumentointi, nettiin kuvattavat lehdistokuvat omasta nayttelystd, luon-
nostelu sekd hamarassa kuvaaminen.

Missd tilanteissa vastaaja valitsee mieluummin filmikameran? 19 % ei
valitse koskaan filmikameraa, kun 6 % ilmoitti valitsevansa filmikameran
aina tai lahes aina. Aina filmikameran valitsevista kuusi kuuluu valokuva-
taiteilijoihin ja yksi luontokuvaajiin. Merkittdvin syy filmikameran valit-
semiseen oli oma taiteellinen tydskentely, jonka ilmoitti 25 % vastaajista.
12 % ilmoitti syyksi vedostamisen ja suuret vedokset. Adriolosuhteissa ku-
vaaminen saisi 10 % valitsemaan filmikameran. Loput vastaajista valitsisi-
vat filmikameran teknisten seikkojen (8 %), fiiliksen (4 %), lomakuvien ku-
vaamisen (4 %) ja muiden seikkojen (7 %) takia. Teknisid seikkoja olivat
kuvaustilanteet, joissa kuvaajalla ei ole mielikuvaa lopputuloksesta, jolloin
filmilld saavutetaan suurempi joustovara, nopeutta ja salamaa vaativat ku-
vaustilanteet, laajempaa sdvyntoistoa vaativat kuvaukset seka ilta- ja yoku-
vaukset. Fiiliksen mukaan kuvaamisella tarkoitettiin omien projektien ja
oman eldmanpiirin tallentamista sekéd kesialomakuvausta, jolloin kuvia ei
tarvitse jalkikasitelld. Lomalla filmille kuvattuja kuvia tarvitse eiké voi néyt-
taa heti kenellekddn. Joissakin lehtitaloissa on vield toimituksessa friikkeja,
jotka haluavat katsella dioja valopoydilld, koska ne ndyttdvit niin ihanilta.

Vastaajia pyydettiin sijoittamaan aikajanalle kolme merkittavaa digitaa-
likameroihin liittyvaa kokemusta. Aikajana kattoi vuosiluvut valiltd 1994
2006. Oheinen kaavio (kaavio 8) esittda ensimmaisten kokemusten maaran
vuosittain ja ammattiryhmittdin. Kaavio osoittaa suuren osan kokemuksista
painottuvan vuosituhannen vaihteeseen.

Esitdn kuvaavimpia kokemuksia kyseisiltd vuosilta. 1994 — Kaverit alkoi
kokeilla jotain. Ensimmdiset kuvaukset digitaalikameralla, ensimmdinen am-
mattitason digirunko, kokeilua, Photoshopin opiskelua, PhotoCD. 1995 - En
ollut ensimmdisten hérhdjen joukossa, hyvi niin. Muut kommentit kertoivat
ensimmdisten tietokoneiden ja kameroiden hankinnasta. 1996 - Ensimmdii-
sen kerran tirked kuvaus digikameralla (Suomi-Ruotsi yu-maaottelu). 1997
- Digitaalikamera ensisijaiseksi tyovdlineeksi. Yksi vastaajista kuuli kysei-
send vuonna digitaalisesta kuvaamisesta lehtikuvaajien kokouksessa. 1998
- Systeemit olivat jo uskottavia, tyopaikkaan hankittiin digit, One Shot pe-
ralld. 1999 - Tyopaikalle tuli digikamerat. 2000 — Tdysin digitaalinen tyon-
kulku, oman digikaluston hankinta. 2001 - Viimeinen kuvattu filmi. Yhdel-
14 vastaajalla tuolloin 3. ammattimainen digikamera kaytossd. 2002 - Van-

hasta kamerasta ei saa pennidkddn. Aloitan kuvien skannaamisen filmiltd,
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1994 1995 1996 1997 1998 1999 2000 2001 2002 2003 2004 2005 2006

- Lehtikuvaajat |:| Mainoskuvaajat . Valokuvataiteilijat |:| Luontokuvaajat

ensimmdinen kuvasarja satelliitilla Afganistanista, sain tyopaikalta oman
digikameran - kuvaan silti edelleen filmilld, kuvien kdyttdjat haluavat yhd
harvemmin néhdd filmid. 2003 - -45°C pakkasessa digikameralla (ei ongel-
mia). Digikamera on parempi kuin filmikamera, digikuvauksen mahdollisuu-
det avautuvat sanomalehtitydssd, ostin ensimmdisen digikamerani ja keikat
lisddntyivit, ostin ensimmdisen sukupolven digiperin keskikoon kameraan.
2004 - 22 miljoonan pikselin kameraperd kdyttoon, laatu on riittdvd mihin
vain. RAW-tiedostot, huippunopeiden tilanteiden hallinta, Canon 1 Ds Mark
II hankinta oli helvetin hyvi tuli vaan kalliiksi kun piti vaihtaa kaikki la-
sit. 2005 — Olen oppinut kdyttimddin kalustoani luovasti. Hintojen laskiessa
ja laadun parantuessa on itselli aikaa ja varaa ostaa digikamera, tyomddrdi
tietokoneen kanssa lisidntyy hurjasti - aikapula, kuukauden tyé katosi kun
kovalevy hajosi, aloin itsekin vihdn kdyttdd (viitaten vuoden 1994 kokemuk-
seen). 2006 — Aloitin digikameran kdyton. Vihdoinkin tietokoneet, linssit ym.
teknisesti riittdvin laadukkaita, kuvayhdistelyn oppiminen kunnolla maskaa-
malla, ensimmdinen/toinen/kolmas digikamera.

Tyonsd sosiaalisuuden muutoksista vastaajat kommentoivat eniten
kontakteja kuvattavien kanssa. Tama koettiin pddosin positiivisena: hen-
kilokuvauksessa digitaalikameran kuvaa esittdmalld voi saavuttaa kuvatta-

van luottamuksen, kuvaustilanne etenee luontevana, voidaan sopia kuvan

Kaavio 8.
Digitaaliseen
valokuvaukseen
liittyvan ensikoke-
muksen sijoittuminen
vuosille 1994-2006



Kaavio 9.
Digitaalikameroiden
puutteita merkittavyy-
den mukaan

CAMERA PIXELA 153

lahettamisesta sahkopostitse. Joillekin kuvaajille kuvan esittiminen oli
myos haitallinen tekijd, joka koettiin ty6ta hairitsevaksi. Kuvan katseluun
saattaa liittyd toiveita kasvokuvan ehostamisesta. Asiakkaiden kanssa kuvan
tarkastelu koettiin positiivisesti. Yhteydet lehtitaloihin ovat vihentyneet ja
etenkin freelancer-kuvaajat tyoskentelevit usein tapaamatta lainkaan toi-
meksiantajaansa ja titd pidettiin negatiivisena. 26 % vastaajista ei uskonut
digitaalisuuden vaikuttaneen mitenkddn tyoskentelynsd sosiaalisuuteen.
Luontokuvaajat toivat vastauksissaan esille oman ammattikuntansa kahtia-
jakautuneisuuden: vastausten perusteella luontokuvaajat muodostavat kaksi
vastakkaista ryhméd, joita erottaa suhtautuminen digitaaliseen valokuvauk-
seen. Viliin jad kolmas, neutraalimpi ryhma.

Kyselylomakkeessa lueteltiin kahdeksan digitaalikameroihin liitty-
vai teknistd puutetta, joista vastaajien tuli numeroida itselleen nelja mer-
kittavind numerojarjestykseen (kaavio 9). Annetuista vaihtoehdoista 68 %
vastaajista on valinnut yhdeksi neljastd merkittdvimmastd puutteesta digi-
taalikameroiden kalleuden. Asteikolla 1-4 digitaalikameroiden kalleus oli
sijoitettu keskimaérin kohtaan 1,9. Seuraavina merKkittivini puutteita vas-
taajat pitivat polttovilikerrointa (3,2), syvyysteravyysalueen muuttumis-
ta (3,2) sekd laukaisimen viivetta (3,3). Vihiten vastaajat olivat huolissaan

Lyhyt palkki ilmaisee puutteen merkittavyytta

Laukaisimen viive =::|

Polttovalikerroin

Syvyysteravyysalueen muuttuminen

Digitaalikameroiden kalleus

Digitaalikameroiden sitoutuminen
tietotekniikkaan

Suuri virrankulutus ja akkujen tarve
Kuvatiedostojen katoaminen

Kuvantarkkuuden riittamattomyys

. Lehtikuvaajat |:| Mainoskuvaajat . Valokuvataiteilijat |:| Luontokuvaajat
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kuvatiedostojen katoamisesta (4,2), suuresta virrankulutuksesta (3,9) sekd
kameroiden sitoutumisesta tietotekniikkaan (3,9). Jokaisessa ammatti-
ryhméssé digitaalikameroiden kalleus nousi kahden merkittavimmén heik-

kouden joukkoon.

8.5 Yhteenveto

Tutkimukseen osallistuneet valokuvaajat ovat tutustuneet digitaalisen valo-
kuvauksen tekniikoihin noin 20 vuoden marginaalilla. Ensimmaiset ilmoit-
tivat perehtyneensé digitaaliseen valokuvaukseen 1980-luvun alussa, kun
viimeisimmat olivat tutustuneet siihen vasta 2000-luvun alkuvuosina. En-
sikokemukset ovat syntyneet lahes aina digitaalisen kuvankasittelyn kaut-
ta. Laadukas digitaalinen kuvaaminen on tullut mahdolliseksi vasta myo-
hemmin. Kehitysté tarkastelemalla voi todeta, ettd Suomessa digitaaliseen
valokuvaukseen on siirrytty samassa vaiheessa kuin maailmallakin. Scitex-
kuvatydasemat tunnettiin 1980-luvun alussa, ja Macintoshit sekd kuvan-
kasittelyohjelmat tulivat kdytt6on saman vuosikymmenen loppupuolella.

Kuvankisittely on tutustuttanut suurimman osan haastatelluista digi-
taalitekniikoiden kayttoon. Uusien menetelmien tultua tutuksi siirtyma
digitaalisesti tallentaviin kameroihin on ollut vaivatonta, jopa tekninen hel-
potus. Osa kuvaajista on vain odottanut riittdvin laadukkaiden ja kohtuu-
hintaisten kameroiden tuloa markkinoille.

Valokuvausalan oppilaitoksilla on ollut roolinsa uuteen teknologiaan
tutustuttamisessa. Oppi on levinnyt niin tutkinto-opiskelijoiden kuin téy-
dennyskoulutukseenkin osallistuneiden vilitykselld. Myds kollegiaalisella
oppimisella on ollut sijansa uusien menetelmien omaksumisessa.

Monet korostivat digitaalisuuden merkitysté alalla toimimisen ehtona.
Digitaalisuus on muuttanut aikatauluja niin, ettd asiakkaan ottaessa yhteyt-
td valokuvaajan on heti pystyttdvd vastaamaan toimituspyynt66n. Digitaa-
lisuuteen siirtyminen on ollut monille my6s kdytdnnon sanelemaa: vasta-
puolella on ollut uhka alalta putoamisesta.

Osalle tietokone on pelkkd tyoviline, osalle se on myds toiminta-
ympéristo tiedon, viihteen ja kulttuurin kuluttamiseen. Jako haastateltavien

otoksessa ei ole selitettdvissd idn perusteella. Iikkddmmat saattoivat toki
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korostaa digitaalisen median kayttoadn, kun nuoremmat pitivét sitd kenties
itsestdanselvyytena.

Syksylla 2006 osa vastaajista ilmoitti vasta dskettdin siirtyneensa digi-
taalikameran kéyttdjaksi. Suurimmalla osalla vastaajista oli tuolloin 3-10
vuoden kokemus digitaalikameroista. Merkittdvimpien kokemusten aika-
janalla vuosituhannen vaihde on ollut monelle siirtymaaikaa analogisesta
digitaaliseen valokuvaukseen. Ndin vuosituhannen vaihdetta voi pitda jon-

kinlaisena kddnnekohtana digitaaliselle valokuvaukselle.
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uvamanipulaatiolla viittaan valokuvan muunteluun tarkoituksena

johtaa kuvan katsojaa jollan tavoin harhaan. Késitteelld on valo-

kuvauksen yhteydessi erilaisia merkityksid, joita olen selvittanyt lu-
vussa 2. Valokuvan digitaalinen muuntelu on synnyttinyt eniten keskuste-
lua eettisestd nikokulmasta.

Tiedonkeruussa kdytin kuvamanipulaatio-termid sen laajemmas-
sa merkityksessd. Midrittelin kuvamanipulaation kattamaan digitaalisesti
muunteluja valokuvia. Néin ollen tdssd luvussa esitetyt lainaukset kayttavit
muuntelun ja manipulaation termisto4 ristiriitaisesti. Termisto ei ole vield
tahdn mennessikain vakiintunut kielenkéayttoomme.

Estetiikan ja etiikan osalta ksittelen valokuvien muuntelun lisaksi mui-

ta haastatteluissa esillenousseita teemoja.

9.1 Suhde digitaaliseen muunteluun

Haastatellut suhtautuivat digitaaliseen muunteluun maltillisesti. Suuri osa
koki muuntelun vaikuttavan valokuvalle asetettuihin vaatimuksiin. Monet
korostivat, ettd kuvajournalistisella ja dokumentaarisella valokuvalla on eri-
laiset vaatimukset muokkaamattomuuden suhteen kuin mainoskuvilla ja
vapaammin kuvittavilla valokuvilla. Digitaaliseen muunteluun suhtaudut-
tiin kithkottomasti, ja sitd pidettiin yhteni valokuvauksen tyovilineend, jol-
le on oma kayttotarkoituksensa. Erds haastateltu korosti, ettd keskustelua on
kayty todella paljon, ja on eletty niin pitkddn digiaikaa, ettd on pddsty sellai-
seen yleiseen ajattelutapaan (H09). Valokuvaajat painottivat, ettei digitaalis-
ta kuvamanipulaatiota tarvitse ndhda ongelmana, jos se tuodaan esille eiké
sitd kitketd minkdadn taakse. Kuvamanipulaatio voi myds paljastaa asioita,
joita ei muuten havaita. Se voi olla ongelma, mutta se voi olla myds mahdol-
lisuus. (HO1.) Ratkaisevana pidettiin digitaalisen kuvamanipulaation kayt-
tokohteita.

Digitaalinen muuntelu nahtiin osana valokuvauksen totuuskeskustelua.
Eettisesti digitaalinen kuvamanipulaatio nakertaa ajatusta, ettd valokuvaus
olisi mukamas totta. Ainahan se on ollut manipuloitua jo siitd asti, kun valo-
kuvaaja valitsee mitd hdn ndyttid ja toiseksi hin tekee valintoja laboratorios-
sa. Muutoksia on nyt helppo tehdd, mutta niiti on aina tehty. (H02.) Jos ihmi-
nen haluaa ndyttid paremmalta, laitetaan korsetti pddille, tehdddn joitakin
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operaatioita. Sehin se on ongelma, kun korsetti puristaa keuhkoja. (H02.)
Monille valokuvaajille digitaalinen muuntelu on tapa tuoda esille valokuvan
esittdimén kuvan ja totuuden vilinen ristiriita. Md en nde mitddn eettistd
ristiriitaa siind, koska jo ldhtokohtaisesti se mitd me tehddcdn, valehtelee. Md
en tarkoita, ettd valehtelu tissd tapauksessa olisi aina negatiivista, mutta se
ei kuitenkaan ole se tosi. Eikd se ole koskaan tosi, jos md painan kameran
laukaisinta. Se on aina valinta. (H12.)

Uutiskuva koettiin alueeksi, jossa digitaalisella muuntelulla ei ole sijaa.
Uutiskuvauksessa digitaalinen kuvamanipulaatio on tdysin kielletty, si et saa
edes ajatella sitd, tai saat ajatella, mutta et saa koskea siihen (HO04). Lehti-
kuvauksen yhteydessa on erotettavissa alueita, joissa digitaaliseen muunte-
luun suhtaudutaan eri tavoin. Me ollaan Suomen Kuvalehdessi vedetty mani-
pulaatiolle raja, ettd meillid on osioita, joissa se on sallittua ja osioita joissa
sitd ei sallita. Uutistyyppiset aiheet tai dokumentaariset reportaasit, niissd ei
kuvamanipulaatiota sallita, kuvankdsittely kyllikin. Dokumentaarisen puo-
lella sallitaan reunojen tummentamiset, taivaan tummentamiset, samalla ta-
valla kuin printteihin, mutta ei muunlaista kuvamanipulaatiota. Sitten tietyt
alueet, joskus kansi, jotkut henkilokuvat, joita voi rakentaa kuvitusmaisesti.
Sitten on selkedt photoshopmaiset kuvitukset. (H07.) Edelld esittimadnsi ja-
koa haastateltu piti itselleen ja lehdelle selkednd, mutta toisaalta epaili, ettd
tallainen kaksijakoisuus saattaa myds hammentdd lukijoita ja kuvien kat-
sojia. Mun mielestd asiayhteys missi valokuva esitetddin, se ratkaisee, onko
manipulointi hyviksyttdvid vai ei (HO05). Erds valokuvaaja muisti, ettd kun
digitaalisesti kdsitellyt valokuvat tulivat, puhuttiin ettd kdsiteltyihin kuviin
laitettaisiin M-kirjain merkiksi. Se tuntuu nyt huvittavalta. (H03.)

Moni niki luontokuvalla ja uutiskuvalla yhteisid piirteitd. Voiko luonto-
kuvaa manipuloida? Voi ja ei voi. Mun mielestd ei voi, tai se pitdisi ainakin
kertoa. Uskotellaan ihmisille, ettd tamd on totta. Ei saisi uskotella, ettd 80
joutsenta lensi ohi. (H12.) Digitaalinen kuvamanipulaatio on ongelma aina-
kin luontokuvaukselle. Mulle se ei ole ongelma. No ainakin luontokuvaajat
siitd meuhkaa ja kohkaa, jotenkin musta tuntuu ettd keskustelupalstoilla
niikee vastaisia kommentteja, ettd titdkin on varmasti manipuloitu ja se on
kamalaa ja pahaa, se ei ole todellisuutta. Kaikki manipulaatio ndhdddn pa-
hana vaikka se olisikin taiteellinen néikemys siind takana. Niin kylld se joil-
lekin tuntuu olevan ongelma. (H19.) Luontokuvaajien itsensd kertomana
luontokuvauksessa on kaksi linjaa: on studiokuvaajat, jotka hakkaavat met-

sdn haukan pesdn ympdriltd, toiset ei jaksa kaataa puita, vaan poistavat pari
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oksaa jilkikdteen. Ne studiokuvaajat ripittivit nditd kuvan jalkikdsittelijoitd.
(H13.) Digitaalinen muuntelu on eri asia eri sektoreilla. Saattaa olla ongel-
ma, jos ihminen sijoitetaan skandaalinhakuisesti johonkin hotelliin, jossa hdn
ei ole ollut. Jos punatulkku-uros ja -naaras kdyvit samalla ruokintapaikalla
ja istuvat samalla oksalla eri aikaan ja ne yhdistetiin samaan kuvaan, niin
minun puolesta ndin saa tehdd. Jotkut kollegat ovat valmiita menemddn kird-
jille tamdn takia. (H13.)

Digitaalinen kuvamanipulaatio on taiteen lajinsa, se joka siti tekee,
harrastakoon sitd, mutta se on tuotava ilmi, ettd se on manipulaatio. (H14.)
Mainoskuvaus ja valokuvataide saivat vihemman huomiota digitaalisen
muuntelun eettisistd ongelmista. Mainoskuva tuotiin esille alueena, jolla ei
ole juuri minkéanlaisia eettisid rajoituksia digitaalisen muuntelun suhteen.

Estetiikan kautta mainoskuvaus nousi pinnalle. Digitaalinen kuvan-
kasittely on konkreettisesti ja radikaalisti muuttanut mainoskuvauksen
visuaalista sisdltod. Digitaalista muuntelua kdytetdan mainoskuvauksessa
entistd nayttdvimmissa koostekuvissa, mutta myos peruskuvauksissa, jois-
sa kuvattavilta esimerkiksi kdsitelldcn allit pienemmiksi (H02). Pimiévai-
heessa manipuloinnin mahdollisuudet olivat melkoisen vihdiset. Nyt kuva
suunnitellaan ja toteutetaan paloissa. (H02.) Monet haastatellut nostivat
mainoskuvauksen alueeksi, joka on eniten hyddyntényt digitaalisen muun-
telun menetelmid. Mainoskuvauksen mahdollisuuksia valokuvaajat pitivit
péadosin myonteisina: Digitaalista kuvamanipulaatiota pitdd kdyttid hyvik-
si, pitdd osata kdyttdd (H04). Digitaalisen tyostamistd 16ydettiin kaikkial-
ta, ja sieventdmistd harrastetaan, kaikki kysyy miten saa ihoa parannettua
(HO06). Studiokuvassa voi tehdd sen mitd asiakas pyytdd. Joku lihava ylioppi-
lastytto voi pyytdd kdsittelyd, vanhemmat naiset pyytdd silottelemaan ryppy-
jd, ylioppilaspojalta voi siistii krapulaiset silmdt. Asiakkaan pyynnosti teen
muutoksia ihan ilman eettisid ongelmia. Jos on vanhempi henkilo ja rypyt
ndkyy, jos valot on silleen. (H17.)

Digitaalisella muuntelulla koettiin olevan yhteys valokuvauksen histo-
riaan. Rejlanderin tydskentely oli hyvin photoshopmaista. Jerry Uelsmann teki
fiktioita pimiGssd, photoshop-kuvia ennen Photoshopia. Se ei vain ollut niin
helppoa silloin, eikd siti nihty jokapdiviisissd kuvissa. (H02.) Analogisen ja
digitaalisen muuntelun merkittivimpéna erona pidettiin tyoskentelymene-
telmien helppoutta digitaalisilla valineilld.

Suuri osa haastatelluista ei nahnyt digitaalista muuntelua merkittava-

nd ongelmana valokuvaukselle. En nde digitaalista kuvamanipulaatiota
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ongelmana, md néen sen ennemmin etuna ja mahdollisuutena vilittid enem-
mdn kuin mitd ihan puhdas todellisuus olisi. Just noilla reunaehdoilla, ettd se
mainitaan ja ettd se tehdddn hyvin. Kyllihdn digitaalisella kuvankdsittelylld
voi tehdd tosi hienoja ja kauniita asioita, vilittdmddn tietoja ja tunteita, joi-
ta ei muuten pystyisi esittdmddn. Md piddn sitd hyvind asiana. (H20.) Yksi
mainoskuvaaja nosti esille toisenlaisen uhkan: Digitaalinen kuvamanipulaa-
tio ei uhkaa valokuvausta, mutta oman tyoni kannalta valokuvausta uhkaa
ja on jo osittain syrjdyttanyt 3D-ohjelmat. Ihmisid ei pystyti tekemdidn vield
niin hyvin, ettd se olisi kannattavaa, mutta suurin osa autokuvista tehdddn

nykydcdn niin, ettd niissd ei ole autoja ollenkaan. (H12.)

9.2 limaisun digitaalinen kehittyminen

Suuri osa haastatelluista koki, ettei digitaalisuus ole vaikuttanut heiddn
omaan ilmaisuunsa lainkaan tai korkeintaan hyvin véhan. Digitaalisuudella
ei ole endd ollut merkitystd oman valokuvailmaisun kehittymisessd. Sisdlto-
puoli on se, mitid mietin tissd vaiheessa. (HO03.) En usko, ettd digitaalinen
kuvaaminen on muuttanut kuvaamistani, ei voi niin sanoa. Se tekniikka ei ole
sitd muuttanut. Kuvaustyylit tulee ja menee, mikd on muotia, ihan samalla
tavalla me kikkailtiin ennenkin. (H14.) Oma ilmaisu: md luulen, ettd se ei ole
ollut kiinni siitd digitaalisuudesta. Ammatissa vain oppii, ei silli ole merki-
tystd, kdyttidko filmid vai digid. (H18.) Muutamat kokivat, ettd digitaalinen
kuvaaminen on vaikuttanut heiddn ilmaisunsa kehittymiseen: Kylli silld on
ollut ilmaisuun merkitystd, kylld sillid on vikisinkin merkitystd, kun on mah-
dollisuus kesken keikan néhdd mitd on tekemdssd. Helpommin tyytyy siihen,
mitd jo on. Kun filmilld kuvaa, joutuu kuvaamaan varmuuden vuoksi enem-
mdn vaihtoehtoja. (H09.) Siind alussa se varmaan raikasti ja monipuolisti
ilmaisua. Koska kaikkea pystyi kokeilemaan ja niki saman tien, mitd niistd
syntyy. Pystyi keikallakin kokeilemaan sellaisia juttuja, mitd filkalla ei olisi
tehnyt, uskaltanutkaan. (H19.) Omaan estetiikkaan vaikuttanut virildmpo-
tilan hallinta, kuvaaminen huonoissa olosuhteissa. Kdytdn salamaa huomat-
tavasti vihemmidn, kuvaan rohkeammin ilman salamaa. Muuten en usko sen
muuttaneen omaa kuvaamistani. (H07.)

M olen niin syvilld siindg mitd md ammatillisesti teen, niin jos md

ajattelen sitd digitaalista valokuvausta, niin sehdn on vain tyékalu. Se on
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tallennusmuoto, joka tekee mun tyoni helpommaksi. Md en osaa sanoa, onko
silli omaa estetitkkaa. (H12.) Sen sijaan digitaalinen kuvankasittely oli
muuttanut monien valokuvailmaisua. Md en osaa sanoa, ettd digitaalinen
kuvaus olisi muuttanut mun estetiikkaa, mutta digitaalinen kuvankdsittely on
(H20). Kaikki kuvat, jotka olen tehnyt olisi voinut tehdd perinteisesti, jos olisi
ostanut palvelun. Itselld ei ole kyvykkyyttd tai kdrsivillisyyttd. Kuvan kerrok-
sellisuus on uutta. En tee todellisuuden illuusioita. Sijoitan pddkuvaan lisi-
arvokuvan, joka voi muuttaa kuvan sisdltod. (HO1.)

Lehtikuvaus néhtiin kahtiajakautuneena. Uutiskuvausta pidetdin doku-
mentaarisena ja todellisuutta esittdvind alueena, johon ei puututa kuvan
sisdltod muokkaamalla. Toisaalta lehtikuvaus sisdltdd kuvituspuolen, jossa
voidaan tehdd valokuvan todellisuuteen puuttuvia kasittelyja. Olemassaole-
vaan todellisuuteen suhteessa olevassa valokuvauksessa muutokset ovat vi-
hdisid (HO02). Lehtikuvapuolella on pitiydytty siindg, ettd kuvamanipulaatioita
kaytetddn vain kuvitusaiheissa kertomassa mitd ei ole oikeasti olemassa ja se
on kerrottu lukijalle. Lehtipuolella on ollut se, ettd ne ei ole ollut oikeasti ko-
vin hienoja, koska niiden ei ole tarvinnut osata sitd niin hyvin kuin mainos-
puolella pitdd osata. (H20.)

Reutersin lehtikuvaajilleen laatima ohjeisto oli haastattelujen aikaan
ajankohtainen, koska se oli julkistettu pari kuukautta aikaisemmin tammi-
kuussa 2007. Luin Reutersin ohjeita, jossa on hieman omituinen asia, ettdi
kuvalle ei saisi tehdd juuri mitdcdn, sen tiytyy olla melkein sellainen kuin se
kennolta lihtee. En hyviksy Reutersin ohjeistoa. On voitava muuttaa kuvan
perusominaisuuksia. (H02.) Meidin kuvauksissa, lehtikuva, uutiskuva, ur-
heilukuva, meilld on tietynlaiset rajoitteet. Me ei saada sitd kuvafailia retu-
soida. Meilld on Reutersin toimittamat estetiikkasidnnot, mitd sille voi tehdd.
(H14.)

Lehtikuvassa oli havaittu muitakin muutoksia: Kylldg uutispuolen kuvissa
ndkee, ettd sielld on aktionia. Urheilukuvat, kaikessa sellaisessa digitaalisuus
on tullut. (H18.) Lehtikuvauksessa on alkanut tapahtua parannusta, viri-
maailmaan on alettu kiinnittid huomiota. Samalla kuvakompositio on kehit-
tynyt, tehdddn uudella tavalla. (H12.)

Estetiikkaan digitaalisuus on vaikuttanut etenkin mainosvalokuvassa. Jos
mietitddn millaista mainoskuvaus oli 10-15 vuotta sitten, niin onhan se radi-
kaalisti muuttunut. (H02.) Mainoksissa ldhdetddn siitd, ettd tarina kuvite-
taan monimutkaisesti (H02). Digitaalisen kuvankaisittelyn koettiin tuoneen

runsaasti uusia mahdollisuuksia. Muutoksia pidettiin joko myonteisind tai
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neutraaleina. Muutama kiinnitti huomiota mainoskuvan estetiikan ja etii-
kan viliseen suhteeseen. Mainoskuva on teknisesti parempaa, mutta se on
muuttunut eettisesti entistd kestamdttomdammdksi. Entisajan mainoksissa oli
selvdd, mitd mainostettiin, nykyisissid mainoksissa ei endd tiedd, mitd niissd
mainostetaan. (HO1.) Mainosalalla ollessa ndiki helposti tuolla kadulla kul-
kiessa, ettd jos Photoshopista oli tullut uusi pdivitys, jossa oli joku uusi jippo
helposti tehtivissd, niin kadunvarret oli tdynnd halvasti tehtyji kopioita, ettd
kaikki on innostuneita liquifysta, ettd tdlld voi tokkid ihmisen kasvot omitui-
sen muotoisiksi. Se ndkyi silleen kiusaannuttavalla tavalla. —— Nyt ei endid hd-
vetd niin hirvedsti, kun katsoo selkedsti manipuloituja kuvia. (H20.)

Digitaalinen tekniikka aiheutti siirtyméavaiheessa jonkinlaisen teknisen
notkahduksen etenkin mainoskuvassa: Sellainen hdivihtdvin pieni hetki oli
siind vaiheessa, kun tekniikka oli lapsen kengissd, se taannutti meidit hetkek-
si, mutta nyt ollaan taas siind vaiheessa, ettei jilki eroa siiti ajasta kun tehtiin
hyvid filmimateriaalia. Md toivon, ettei mun kuvissa ndy digitaalisuus, kuvat
olisi voitu tehdd filmilld. (HO05.) Md en siirrd mitdcdn, onneksi se on mennyt
ohi tillaisten hassujen kuvien teko. Laitetaan vaijerit ja kuvataan se niin, ettd
vaijerit ndkyy. Lipponen lentdd, kaikkihan tietdd ettei se ole totta. Vaijerit on
paljon parempi juttu. (H06.) Negatiivinen asia on se, ettd kun voidaan tehdd,
niin tehdddn mauttomasti, ei osata kdyttid sitd vilinettd. Md en vditd, ettd
md osaisin tehdd aina, suurin osa mun tekemistd kuvista on varmaan maut-
tomia. Se vaatii kdyttdjiltidn enemmdn. (H12.)

Luontokuvauksessa digitaalisuuden edut korostuivat kuvaamisessa.
Hémarikuvausominaisuudet ovat kehittyneet ja timd on mahdollistanut
kuvaamisen lyhyemmilld valotusajoilla. Uskomaton ero, vaikka meilli oli-
si herkkyys 400, niin digi on huomattavasti herkempdd, kun me mennddn
valotuksen ddrirajoille. Himdrdn rajamailla digi pystyy ottamaan paljon
infrapuna-aluetta. (H18.) Jos kattoo suomalaisten lintujen lentokuvausjut-
tuja, niin niitd on niin mahtavia ja kaikista eldimistid on mahtavia tilanne-
kuvia, yolld ja filmiaikana ei ollut mahdollista (H18). Eri alojen kuvaajat toi-
vat haastatteluissa esille, kuinka merkittivd ominaisuus digitaalikameroi-
den polttovilikerroin on luontokuvaajille. Kaikki haastatellut luontokuvaa-
jat korostivat polttovilikertoimen merkitystd positiivisena ominaisuutena.

Ylldttdvin vihén vaikutusta valokuvataiteeseen. Onko niin, ettd kun esi-
tetddn valokuvaa, niin vaikkei se ole dokumentaarista, niin halutaan ettd
silld on side totuuteen, olemassaolevaan. Jos katsoo taaksepdin, niin 80-lu-

vulla oli sellainen kikkailukausi, joka meni nopeasti ohi, palattiin sellaiseen
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valokuvalta néyttividn valokuvaan, onko nyt samankaltainen kehitys me-
nossa. Sinne ei ole edes menty, kun ajatellaan ettei sielld ole mitddn mielen-
kiintoista. Ilmaisuun se on vaikuttanut tosi vihdn, ja md ajattelen ettd ne
kaikki mahdollisuudet tulee vasta myéhemmin. Monissa asioissa se ei tule
heti, se tulee jilkeenpdin, tai se on seuraava sukupolvi joka selvittid sellaisia
asioita. (H10.)

Monet haastatellut ihmettelivat, kuinka vahan digitaalinen valokuvaus
nikyy valokuvataiteessa. Md olen ylldttynyt, miten vihdin vield vaikuttanut
valokuvataiteeseen. Olisin ajatellut, ettd valokuvataiteilijat olisivat tarttuneet
enemmdn digitaalisuuteen. Nyt valokuvataiteilijat ovat pitdytyneet melko
konservatiivisesti filmissi ja sen estetiikassa, varsinkin Suomessa. Kansain-
vilisesti titd on tehty paljonkin. (H16.) Valokuvataiteessa nikyy ylldttivin
vihdn, mutta se johtunee siitd, etti meilld on tidllid Skandinaviassa tietty tyy-
li (HO02). Valokuvataiteen sisilli on asioita, jotka ehkd ndkyvit aihepiirissd,
sithen digitalisoituminen on tullut mukaan. Pintaa korostava valokuvataide.
(Ho03.)

Monille valokuvataiteilijoille digitaalitekniikan kadytté merkitsi tulosta-
mista. Taiteilijat ovat olleet hanakoita tarttumaan uusiin tekniikoihin, mut-
ta nyt ne ovat tavallaan hieman jamdhtineet. Uusilla pigmenttiprinttereilld
mahdollisuudet ovat niin monipuoliset, valikoimat ovat laajemmat kuin kos-
kaan, pystytidn tekemddn isokokoisia printtejd. Sitd kautta se mahdollisuus,
nyt alkaa olla pikkuisen selkedmpi virinhallinta, joka on ollut aikamoista se-
koilua, nyt se on hieman paremmin hallinnassa. —— Tietokoneprinttaaminen
on aina ollut insindorimdistd ja omituisen hankalasti kdytettdivissd, tdmd on
hieman helpottunut. Mutta muutamia vuosia sitten piti hankkia insinéori
tekemddn vdriprofiilit kameraan, tulostimiin ja painotaloille. (H16.)

Estetiikkaan vaikuttavina tekijoind koettiin kdytdssa olevat kamerat ja
niiden tuottama jdlki. Monet digitaalikamerat tuottavat aikaisempaa syva-
terdvampid valokuvia, ja timén johdosta totumme pian tillaiseen video-loo-
kiin (HO3). Ndhtiviksi jdd, tulevatko keski- ja ison koon kamerat koskaan
merkittdviksi digitaalisiksi kameroiksi. Lehtikuvauksessa ndin ei varmasti tule
tapahtumaan. (H09.) Syvyysteravyyden lisaksi muutoksina lueteltiin filmin
rakeen korvautumista digitaalisella kohinalla. Koska jokainen uusi tekniikka
jdljittelee aikaisempaa, kuten digitaalinen muokkaaminen mahdollistaa fil-
min rakeen jiljittelyn, on oleellista millaista estetiikkaa digitaalinen kuvaami-

nen tuottaa. Seuraava teknologia yrittdd taas jaljitelld titd estetiikkaa. (H03.)
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Esteettisistd muutoksista valokuvauksen kehittymiseen olivat huolestuneita
ldhinnd valokuvataiteen parissa tyoskentelevat.

Valokuvauksen koko kenttdd pohtiessaan valokuvaajat epéilivit, voiko
digitaalisella valokuvauksella olla omaa estetiikkaa. Tdd on vain tallennus-
muoto, ndd on vain nollia ja ykkosid, ei silld saa olla omaa estetiikkaa. (H11.)
Digitaalisella valokuvauksella ei ole omaa estetiikkaa. Valokuvauksen estetii-
kat ovat eri valokuvatyyppien puolella. (H07.) Ei digitaalisella kuvauksella ole
omaa estetiikkaa, se on se kuvankdsittelypuoli (H20). Md nden digitaalisen
valokuvan yhtend tyovilineend, yhtend pensselind. Onko silli oma estetiik-
ka? Me voitaisiin toteuttaa sama visio vesivireilld, oljyvdreilld, neulanreikd-
kameralla, osa on objektiivin reproduktiota, osa tehty kdsin. Voiko joku laite
luoda oman estetiikan? Se on ehkd turhan hienosti mddritelty. (H12.) Digi-
taalisuuden vaikutukset valokuvauksen ilmaisuun koettiin vahvimmin ku-
vankasittelyn kautta. Valokuvauksessa oli tietty kausi, olisi voinut tapahtua
ilman digitaalikameroita, skannereilla. Kuvat Photoshoppiin ja nupit kaak-
koon. Yhti hyvidi manipulointia kohti on miljoona huonoa manipulaatiota.
(HO5.) Ajatellaan, etti digitaalisuus olisi muuttanut paljon valokuvausta,

mutta eihdn se ole muuttanut oikeastaan yhtddn mitddn (H10).

9.3 Tekijan ja ndkijan oikeudet

Tekijanoikeudet nousivat merkittédvaksi eettiseksi aiheeksi digitaalisen
muuntelun ohella. Osa korosti, ettei digitalisoituminen ole muuttanut mi-
taan valokuvan suhteessa tekijanoikeuksiin. Osa kuitenkin toi esille uusia
tilanteita, joissa tekijanoikeuksien loukkaukset ovat mahdollisia. Kuvien
varastaminen on lisddntynyt digitaalisuuden aikana. Kdsitys siitd mikd on
sallittua, saattaa olla himdrtynyt ammattilaisillakin. (H02.) Digitaalinen
kuva on helpommin napattavissa kdyttoon, mutta tulee tekniikoita joilla voi
tarkkailla omien kuvien kdyttod (HO03). Filmiaikana diat ja muut originaa-
lit 1dhtivat kuvankayttéjille yksittaisind kappaleina ja ne palautuivat valo-
kuvaajalle kéyton jalkeen. Digitaaliset originaalit lahtevit valokuvaajalta
palaamatta takaisin, ja niistd jad kopio jokaiselle kuvaa vilittineelle tahol-
le. Digitaalisuuden johdosta kuvia on helppo arkistoida ja kiyttaa tarpeen
vaatiessa. Mikali tekijanoikeudet ja julkaisukorvaukset eivat ole kéyttdjien
tiedossa, on helppo rikkoa tehtyjé julkaisusopimuksia. Digitaalisten kuvien
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levidminen on eettinen ongelma. Kuvat levisivit ennenkin, mutta kylld digi-
taalisuus on helpottanut kopiointia. (H02.)

Lehtitalot ovat pyrkineet 2000-luvulla siirtaiméan tekijanoikeuksia teki-
jalta julkaisijalle. Muutos on kytkoksissd viestinndn digitalisoitumiseen ja
omistuksen kansainvalistymiseen. Tekijinoikeuksissa kustantajat haluavat
tekijanoikeudet itselleen. Niilld halutaan turvata tulevaisuuden tilanne, jota
ei vield kukaan tiedd, millainen se on. Kuvien edelleen luovutus on niin pal-
jon helpompaa, myynti voi olla globaalia. On vaikea kuvitella, ettd alalle tu-
levat kuvaajat voisivat saada oikeutensa takaisin. (H07.) Kun ldhetdt kuvasi
sihkaopostilla lehteen, niin et voi millddn tietdd, mihin se kuva pddtyy. Kun
lehtitalo ostaa kuvia, kuvat ostetaan kaikilla tekijinoikeuksilla. Se kuva voi il-
mestyd missd tahansa, vaikka hollantilaisessa lehdessd. Ja jos se sielld julkais-
taan, niin ei varmasti ole kuvaajan nimed kuvassa. (H19.) Eettinen ongelma
on se, ettd kun mediatalot ostavat kuviin kaikki oikeudet, ja kun kuvat on
ostettu tiettyyn julkaisuun ja ne arkistokuvat menevit konsernin arkistoon.
Kuvia saatetaan kdyttdid eri ympdristoissi ja kuvattavan naama ndkyy erilai-
sissa paikoissa. Kuvaaja eikd kuvattava ei voi hallita titd. (H09.)

Osa niki my6s ilmidssd myonteisid puolia valokuvaajan ndkékulmasta:
Se on avannut tekijanoikeuskysymykset melko laajaksi. Keskustelu on avat-
tu, sitd kdydddn kuvien julkaisemisesta, varastamisesta. (H16.) Uskoisin ettd
tekijinoikeuksia on helpompi valvoa digitaalisesti. Sihdén voit laittaa kuvaan
tiedot, tdyttid copyright-kentdt. Nythdn on joku firma, joka tarjosi mullekin
palveluksiaan, etti ne skannaa ohjelmillaan netissd sun kuviasi ja niiden tie-
toja. (H18.)

Kameroiden kuljettaminen on tullut niin helpoksi, ettd uutiskuvat, on-
nettomuuskuvat eivit ole endd lehtikuvaajien kuvaamia, vaan ne ovat joko
valvontakameroiden kuvaamia tai sitten harrastajan kuvia tai jonkun am-
matissaan tilanteeseen joutuneen, joiden on helppo kuljettaa pienti kame-
raa mukanaan. Ne eivit endd ole ammattikuvaajien kuvaamia, joilla ennen
sai Pulitzer-palkintoja. (H07.) Harrastajat eivit ole vieneet kuvaajien toitd,
mutta toimittajien kuvaaminen on kasvanut, koska kuvaaminen on helpottu-
nut. Tamd tulee kasvamaan. Matkareportaasit on toimittajien kuvaamia, en-
nen ne olisi ollut tyoparin tekemid. (HO07.) On mielenkiintoista, kuinka valo-
kuvat ovat kdytettivissd tulevaisuudessa. Kannykkikameroiden kuvat tulevat
muuttamaan kdsityksemme valokuvan laadusta. (H02.)

Digitalisoituminen sai haastatellut pohtimaan myds valokuvan, valo-

kuvauksen ja valokuvaajien arvostusta. Kun se digitaalisuus ei maksa
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mitddn, niin on varmaan halpaa ottaakin niiti kuvia. Ennen oli filmeissd il-
maista katetta. (H06.) Digitaalisen kuvaamisen my6td materiaalin kulutus
loppui, eikd laskuihin voinut myoskadn merkitd materiaalilisdd. Jotkut ku-
vaajat saattavat kiyttad jonkinlaista arkistointilisdd, mutta tdma ei ole ylei-
nen kaytanto. Kulut on saatava katettua tyon laskutuksen kautta. Vihenty-
neet valokuvaustyot on jakautuneet entisti useammille, se on digitaalisuuden
syy. Meilti on vihentynyt tyot, koska mainostoimistot on laittanut omia ku-
valinjoja pystyyn. (H14.) On varmaan vihentdnyt ammattivalokuvaajien toi-
td. 90-luvulla soitettiin firmoista kuvaajille, ettd tarvitaan kuvia. Nyt sinne on
ostettu digikamera, ja kamera lyodddn insinéorin kiteen, ettd tallennapa pro-
sessiasi. Jopa tuotekuvia, matkitaan ammattikuvaajan tyoskentelyd, laitetaan
valkoinen pahvi ja pari valoa. Filmiaikana tekniikan hallinta oli vaikeampaa.
(H15.) Digitaalinen kuvaaminen on tehnyt valokuvauksesta teknisesti hal-
littavampaa, ja alalle riittdd uusia tulijoita. Valokuvalla ei ole endd, tai va-
lokuva on menettinyt sen vihdnkin arvon, siitd ettd se on jonkun henkilon
luovan tyon tuotos (H19).

Muutokseen kytkettiin myds syvempii eettisid ongelmia. Tietoverkoissa
levitetdan kaikenlaista materiaalia, ja valokuvan osalta yksi synkimmistd on
lapsiporno. Pedofilia-ringit olivat ennen suljettuja piirejd, nykyddn kuvien ja-
kelu tapahtuu ddrettomdn helposti. Valokuva on olennainen tekijd tdssd eetti-
sessd ongelmassa. (HO1.) Samoin huomiota sai vuonna 2004 julkisuuteen
tulleet Irakin sodan vankien pahoinpitelykuvat, joita amerikkalaiset sotilaat
kuvasivat ja levittivit internetissi. Ne on inhottavia asioita, mitd sielld on
tehty, mutta on vield inhottavampaa ettd ne on kuvattu. Ja tuntuu siltd, ettd

osa teoista on tehty nimenomaan kameralle. (H20.)

9.4 "Mita en tieda en koe ongelmana”

Kyselylomakkeen vastaajista 68 % ei kokenut digitaalista muuntelua eettise-
né ongelmana. 27 % koki sen ongelmana, ja 5 % vastasi kylld ja ei. Vahvim-
min ilmi6én nékivit eettisend ongelmana lehtikuvaajat, joista 37 % koki sen
ongelmallisena. Véhiten kuvamanipulaatio vaivasi mainoskuvaajia, joista
vain 18 % koki digitaalisen muuntelun eettisesti ongelmallisena (kaavio 10).

Kuvamanipulaatioon kielteisesti suhtautuneet ilmoittivat, etteivdt he
kayta tai harrasta kuvamanipulointia. He kayttavat kuvankasittelyohjelmaa
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kontrastin sddtoon, roskien poistoon ja muuhun pimiémadiseen tyoskente-
lyyn. Kuvamanipulaatioon myonteisesti suhtautuneet kayttavit digitaalisia
tyokaluja tarpeensa ja tyotehtdviensd mukaan. He ilmoittivat muuntelevan-
sa kameran tallentamasta kuvasta hdiritsevid epdoleellisia elementtejd, ku-
ten pylviits, taustoja ja henkilokuvista etenkin naisten ihohuokosia. Osalle
vastaajista digitaalinen kuvamanipulaatio on uusi menetelmi tuottaa valo-
kuvia, kuvaamalla kuva suunnitelmallisesti osissa ja kasaamalla lopullinen
kuva erillisistd osista. Muutama vastaajista kertoi luovansa kuvankasitte-
lyn avulla kuvia, jotka eivit ole oikeasti olemassa, esimerkiksi kdyttamalla
kuvankasittelya paallekkaisten kuvien tekemiseen.

Osa vastaajista pohti digitaalista muuntelua alan eettisyyden ja tulevai-
suuden kannalta. Mihin vetdd raja? Kuvaaja manipuloi kuvaa jo rajaamis-
vaiheessa. Onko silmdnalusten vaalentaminen tai finnin poistaminen kuva-
manipulaatiota? On hyvi huomata, ettei kuvamanipulaatio ole mikddn digi-
ajan kdsite, vaan sitd on tehty aina. Tdssdkin kyse on pitkdlti siitd mihin kuva-
taan, mielestini esim. naistenlehtikuvaa ja perinteistd lehtikuvaa ei voi verra-
ta keskenddn. Toinen kommentti: Vastaus kysymykseen 19 on kylld ja ei. Se ei
ole ongelma niin kauan kuin manipuloijan tarkoitusperdit ovat hyviksyttdivit.
Niin ei aina ole. Kuitenkin manipulointi oli mahdollista ennen digitaalisuut-
takin. Arkkitehtuurikuvia joskus parannellaan poistamalla pistorasioita ym.
Tamd on mielestini ongelma, silld arkkitehdin tyohon kuuluu ratkaista pik-
kujututkin niin ettd lopputulos kestid manipuloimattoman dokumentoinnin.

66 % koki digitaalisen valokuvauksen vaikuttaneen hénen henkilokoh-
taiseen valokuvailmaisuunsa. Ammattiryhmittdin eniten muutoksia kokivat
luontokuvaajat (75 %), lehtikuvaajat (68 %) ja mainoskuvaajat (61 %). Valo-
kuvataiteilijoista 52 % koki muutoksia omassa kuvailmaisussaan digitalisoi-

tumisen vaikutuksesta (kaavio 11).

Kaavio 10.
Valokuvien digi-
taalinen muuntelu
eettisend ongelmana



Kaavio 11.
Valokuvauksen
digitalisoitumisen
vaikutus omaan
valokuvailmaisuun
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Digitaalisuus on vaikuttanut tydskentelyyn nopeuttamalla ja helpotta-
malla kuvaamista sekd tuomalla luovuutta ja varmuutta kuvaustilanteeseen.
Mahdollisuus tarkistaa lopputulos kuvaustilanteessa on muuttanut tyota-
poja. Jotkut vastaajista kokivat kuvaavansa digitaalikameroilla varsinkin
alkuvaiheessa huolimattomammin, ja uuden kameran erilainen tekniikka
vaati my0s aikaa ja paneutumista. MyOnteisiné piirteind koettiin nopeuden
ja helppouden lisiksi mahdollisuus kokeilla eri vaihtoehtoja seki leikitelld
kuvatessa. Lehtikuvaajat kokivat ulkomaan keikoilla mukana kuljetettavan
laitteiston madran vahentyneen huomattavasti. Tosin yhden vastaajan mie-
lestd negatiivista digitaalisessa kuvaamisessa oli se, ettd joutuu raahaamaan
tietokonetta ulkomaan tydmatkoilla. Pimiéistd luopuminen niin toissa kuin
kotioloissa sai mydnteisid mainintoja, valoisassa tygskentely koetaan miel-
lyttavimpédnd. Vastapainona lisddntynyt tietokonety6skentely ja ty6tahdin
kiihtyminen koettiin kielteisena.

Osa vastaajista ei ollut havainnut omassa esteettisessd ilmaisussaan
minkédnlaisia muutoksia, toisen dédripadn havaitessa merkittavia muutok-
sia. Suuri osa havaitsi joitakin muutoksia oman alansa estetiikassa. Havain-
not olivat yleisig, kuten lehtikuvauksessa kuvanlaadun heikkeneminen digi-
taalisuuteen alkuvaiheessa. Toisaalta laadun néhtiin myéhemmin nousseen
ainakin samalle tasolle ja joissakin vastauksissa kuvia pidettiin teknises-
ti laadukkaampina. Mainoskuvauksessa koettiin tapahtuneen merkittavia
visuaalisia muutoksia. Luontokuvauksessa oli havaittu tilannekuvien lisdan-
tyneen ja aihepiirien laajentuneen. Valokuvataiteessa muutokset nahtiin
vahdisimpina.

Kriittisten vastaajien mielestd digitaalisuus oli vaikuttanut valokuvan
arvoa laskevasti: Millddn ei ole mitddn vilid, "COCIS” kamerajilki on ihan

ok. Ammatin arvostus kadonnut, digi vaikeampaa kuin filmi. Kielteisind
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esteettisind ilmioind vastaajat kokevat syvyysterdvyyden muutokset, vari-
kylldisyyden kasvun ja kuvissa niakyvidn kohinan. Digitaalisuuden alku-
aikoina valokuvat muuttuivat virheettdmédmmiksi, niistd oli poistettu hai-
ritsevit elementit. Télle puhtaudelle oli tunnistettu myds vastaliike, joka ko-
rosti sattumanvaraisuutta. My6s valaisu ja valon kiytto tulivat esille vastaa-
jien kommenteissa. Toiset kokivat, ettd digitaalisissa valokuvissa valon kayt-
t6 on jaanyt huonommalle tasolle. Valokuvauksen opetus on muuttumassa,
eivitka oppilaat endd ymmarra valoa silld tavalla kuin kamera sen ymmar-
tad. Valo on menettdinyt merkitystddn kuvakerronnan yhtend olennaisena ele-
menttind. Samalla valokuva on lihestynyt nykytaidetta ja kadottanut siten
osan valokuvailmaisustaan. Digitaaliset valokuvat koettiin rakennettuina
ja retusoituina, jolloin niiden tekninen toteutus on hiotumpaa. Sen sijaan
néhtiin, ettei digitaalisuus ole tuonut valokuvaukseen siséllollisesti mitdan
uutta.

Filmioriginaalien sdilymisajaksi suurin osa vastaajista arvioi 10-500
vuotta (kaavio 12). Viisi vastaajaa oletti, ettd filmioriginaalit séilyvét lihes
loputtomiin jos olosuhteet eivit muutu. Kymmenkunta vastaajaa ilmoitti, et-
tei heilld ole kisitysta filmioriginaalien mahdollisesta sdilymisajasta. Digi-
taalisille originaaleille ennustettiin vastaavasti 3-1000 vuoden sdilymisaiko-
ja. 17 vastaajaa oli sitd mieltd, ettd digitaaliset kuvaoriginaalit sdilyvat loput-
tomasti huolehtimalla, ettd tiedostot siirretidn ajan vaatimusten mukaisiin
tallennusmenetelmiin. 36 vastaajaa jdtti vastaamatta digitaalisen valokuvan
sdilymiseen.

Noin puolet vastaajista jétti vastaamatta digitaalisuuden aiheuttamista
tekijanoikeusloukkauksista tai ilmoitti, ettei heilld ole ollut minkaanlaisia
ongelmia. Toiset esittivat heille tai lahipiirilleen tapahtuneita rikkomuksia
ja esittivat erilaisia ratkaisumalleja ongelman poistamiseksi. Rikkomuksia

on tapahtunut eri ymparistoissd, sekéd sahkoisessi ettd painetussa mediassa.

ANALOGINEN ] 10-500 vuotta

DIGITAALINEN I 3-1000 vuotta

T T T T T 1
ei 3 10 500 1000 dadrettomasti,
tietoa riittavasti,
ikuisesti

Kaavio 12.
Nakemyksia
analogisen ja
digitaalisen
valokuvan
sailyvyydesta
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Vastaajat korostivat, ettd valokuvat ovat olleet digitaalisia jo pitkddn, joten
muutos ei ole tapahtunut valokuvaamisen siirryttyd digitaaliseksi. Vastaajil-
la oli kokemuksia myds valokuvien siirtymisestd kolmannelle osapuolelle ja
valokuvien luvattomasta myynnistd kuvaCD-levyilla.
Tekijanoikeusloukkauksien estimiseksi ei osattu esittdd selkeitd rat-
kaisuja. Originaalitiedostojen siilyttdminen auttaa siind tapauksessa, jos
joutuu todistamaan, kuka kuvan on alun perin kuvannut. Kertajulkaisu-
oikeudella kuvien myyminen tuntuu mahdottomalta, koska valokuvien jat-
kokéayttod valokuvaaja ei pysty itse kontrolloimaan. Tyosuhteessa kuvaavilla
kaupalliset tekijanoikeudet ovat siirtyneet tydnantajalle, joten heille valvon-
nalla ei ole merkitystd. Ainoana mahdollisuutena nihtiin julkaisukaytan-
ndistd sopiminen tarkkaan ennen kuvien luovuttamista, jotta sopimuksista
voidaan myShemmin pitdd kiinni. Monilla asiakkailla ei ole kasitystd valo-
kuvien kayttooikeuksiin liittyvista kdytdnteistd. Muutama kommentoi, ettd

aina tavattaessa laitan laskun perddn, mitd en tiedd en koe ongelmana.

9.5 Yhteenveto

Suhtautuminen digitaaliseen muunteluun jakaa valokuvaajia erilaisiin
koulukuntiin. Haastatellut valokuvaajat nékivit, ettd eri ammattialoilla suh-
taudutaan eri tavoin digitaalisen valokuvan ty6stomenetelmiin. Toisaalta
valokuvaajilla on alasta riippumatta vahvoja henkil6kohtaisia kasityksid,
kuinka eri ammattialojen tulee suhtautua digitaaliseen muokkaukseen ja
muunteluun. Mielipiteet jakautuvat, milld aloilla muuntelu on sallittua tai
kiellettyd. Ainoastaan uutiskuvauksesta vallitsee konsensus, ettei digitaa-
linen muuntelu kuulu sinne. Tassdkin mielipiteet eriavit, kun pohditaan,
mitd muokkaustoimenpiteitd uutiskuvalle voi tehdd. Esimerkkind téstd
erddn haastatellun kokemus véritasapaino-ongelmasta sekavalossa.
Tutkimukseen osallistuneet pitdvit uutiskuvaa piadosin muuntelemat-
tomana. Vertaamalla tdtd kontekstissa esitettyihin manipulaatioesimerk-
keihin huomataan tutkimusaineiston tuottavan kaunistellumman kuvan
valokuvaajien eettisyydestd. Esilletulleet tapaukset osoittavat vadjadmatta,
ettd digitaalista muuntelua kéytetddn my6s uutiskuvissa. Olisi sinisilmais-
td pitdytyd ajatuksessa, ettei suomalaisissa uutiskuvissa muunneltaisi valo-

kuvien siséltoja.
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Muunteluun suhtaudutaan myonteisesti mainoskuvassa ja valokuva-
taiteessa, kuten myos lehtikuvaukseen kuuluvissa kuvituskuvissa. Kieltei-
sesti sithen suhtaudutaan uutiskuvauksen lisaksi luontokuvauksessa. Etiik-
ka ja estetiikka asettuvat téssé tarkastelussa toisilleen vastakkaisiksi: eettis-
ten normien katsotaan estivin dokumentaarisina pidettavien valokuvien
muuntelun, kun taas muuntelulla pyritddan ennen kaikkea esteettisten arvo-
jen korostamiseen.

Haastatellut kokevat, ettei digitaalinen valokuvaustekniikka ole merkit-
tavasti vaikuttanut heidédn omaan ilmaisuunsa. Toisaalta he pystyvit listaa-
maan muutoksia omalta ammattialueeltaan. Eniten he mainitsevat havain-
neensa muutoksia pohtiessaan koko valokuvauksen kenttdd. Muutoksia
nimetddn kaikilla tutkimuksen ammattialoilla. Téstd syntyy johtopiditds,
jonka mukaan valokuvaajien on helpompi arvioida muualla kuin omassa
tyossé tapahtuneita sisallollisia muutoksia.

Digitaalisuuden mukanaan tuomia eettisid kysymyksid ovat tekijan-
oikeuksiin liittyvdat omistusoikeudet, kuvaamisen ndenndisen helpottumi-
sen tuomat ammattilaisuuskysymykset sekd yleisemmin muutosten vaiku-
tus valokuvaajan arvostukseen ammattilaiskentdssi. Digitaalinen ympéristo
kuvanjakelujirjestelmineen on helpottanut valokuvien jakelua, ja tima on
tuonut muutoksia niin hyvéssi kuin pahassakin.
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aytantojd pohtiessaan valokuvaajat toivat esille rutiinien muutokset
ja helpottumisen. Alasta riippuen digitaalisuus oli helpottanut toi-
mintaa kuvaustilanteessa, kuvauksen jélkeisissé rutiineissa tai valo-
kuvan viimeistelyssd. Keskusteluissa korostuivat nakemykset, kuinka digi-
taalinen kuvaaminen on tuonut uusia mahdollisuuksia kuvaustilanteen hal-
lintaan. Hallittavuuden koettiin parantaneen kuvauksiin liittyvien rutiinien
hoitamista ja antaneen varmuutta siitd, mitd on tekemassa. Toisaalta mo-
net korostivat, ettei digitaalinen kuvaaminen ollut tuonut muutoksia heidan

esteettiseen ilmaisuunsa, kuten edellisessd luvussa on ilmennyt.

10.1 Etuja ja haittoja

Digitaalinen kuvaaminen luo miellyttavyyttd tyoskentelyyn. Valotuksen
tarkistaminen, vérilampétilan hallinta ja hamérissd olosuhteissa kuvaami-
sen helppous tuovat kuvaamiseen rentoutta, koska tekniikkaa on helpom-
pi kontrolloida. Teknisen hallittavuuden ansiosta valokuvaaja vapautuu
kuvaamiseen, ja ajattelemaan kuvan estetiikkaa ja visuaalisuutta (H16).
Tama rohkaisee valintoihin, joita ei muuten tekisi (H06). Kuvaustilanteissa
on mahdollista kuvata enemmain erilaisia versioita. Endi ei tarvita erillisia
valotusmittareita, eikd suurta mairai filmia teknisida varmistuksia varten,
ei endd kuluteta suuria méirid materiaaleja. Kuvausprosessi koetaan jous-
tavaksi, vaivattomaksi ja reaaliaikaiseksi. Valokuvaaja on itse ldsnd koko
ajan prosessissa (H19); tdima tuottaa paremman lopputuloksen sekd laaduk-
kaamman originaalin. Valokuvien ldhettdaminen on digitaalisuuden ansios-
ta nopeutunut, ja kuvat voidaan lahettdd heti kuvaustilanteessa eteenpdin
maailmanlaajuisesti.

Merkittavimmiksi eduiksi nousivat kuvaamisen nopeus ja kuvatun ku-
van nikeminen kuvaustilanteessa. Nopeus syntyy ajan sddstond monien vi-
livaiheiden poistuessa, ja myds asiakas saa kuvat aikaisempaa nopeammin
ja entistd laadukkaampina. Hyvin sdddetty kuva saadaan aikaiseksi helpom-
min, nopeammin ja varmemmin. Valotuksen nakeminen kuvaustilanteessa
toimii kuin polaroid-kuva ollen silti aina myos lopullinen originaali. Kuva
voidaan katsoa my0s tietokoneen monitorilta, jolloin se on helposti koko
kuvaustiimin tarkasteltavana. Talloin kuvaustilanteessa voi varmistua,

ettd on tekemdssd sitd mitd kuvitteleekin tekevinsd (H20). Tarkistaminen



CAMERA PIXELA 175

mahdollistaa uusintakuvauksen, mikili lopputulos vaatii siti. Kuvan ai-
hion nikeminen luo varmuuden onnistumisesta, ja originaali voidaan heti
varmuuskopioida tulevaa kiyttod varten.

Digitaalinen tekniikka koettiin kustannustehokkaaksi: materiaaleja
sdastyy ja kustannuksia on helppo seurata. Esimerkiksi luontokuvauksessa
kuvauskohteeksi voidaan valita harvinainen tai hankalasti kuvattava aihe.
Siitd voidaan kuvata tuhansia ruutuja halutunlaisia julkaisukuvia varten.
Filmille kuvatessa materiaalikulut nousisivat niin korkeiksi, ettei kuvaami-
nen olisi taloudellisesti kannattavaa.

Digitaalinen valokuvaus mahdollistaa koostavan kuvaustavan, jolloin
lopullinen kuva voidaan rakentaa eri ruuduista yhdistimalld. Koostava
kuvaustapa mahdollistaa esimerkiksi erilaisten valaistusten kéytén yhdis-
telmdkuvissa: kuvan osia voidaan valaista niin, ettd valot ovat varsinaisen
kuvan alueella. Tekniikkaa voi soveltaa muussakin kuvauksessa, kun digi-
taalinen muuntelu on lopputuloksen kannalta hyvaksyttavaa. Koostavaa
kuvaustapaa voi kdyttad esimerkiksi elokuvien stillkuvissa: elokuvan teki-
jOitd saattaa nikyéd kuva-alalla, mutta heidit voi poistaa kéayttdmalla rinnak-
kaisruutuja héiritsevien kohtien paikkaamisessa. Ensisijaisesti koostavaa
kuvaustapaa kiytetdan mainoskuvauksesssa.

Valokuvan jalkikasittelyssa digitaalinen tyostiminen koettiin helpom-
maksi, monipuolisemmaksi ja nopeammaksi kuin analoginen tyoskentely
pimidssd. Valokuvan tystdminen tapahtuu paivanvalossa, ja kuvalle tehtd-
vit muokkaukset ovat koko ajan nékyvissi toisin kuin pimi6tyoskentelyssa.
Digitaalinen kuvankésittely mahdollistaa valokuvan jatkuvan kontrolloin-
nin ja lopputulokseen vaikuttavia tekijoita voi sddtda viimeiseen hetkeen
saakka. Valokuvakemikaalien poistuminen koettiin seké henkilokohtaisena
ettd ympdriston etuna. Ei tarvitse olla pimidssd, ei tarvitse hengittdid kemioi-
ta, ei tule astmaa. Opiskellessa sitd ei tajunnut. (H20.) Eraét haastatellut tosin
epiilivat, millaisia vaikutuksia digitaalisella valokuvauksella on globaalis-
sa ekologisessa nidkokulmassa, koska digitaalisia laitteita tuotetaan entisté
enemman.

Muutama haastatelluista korosti, ettei heille tule mieleen mitdan haittoja
digitaalisessa valokuvauksessa. Kyse on omista sdddoistdsi, jos aiheutat mo-
kan (H14). Haitoiksi nousivat riippuvuus teknologiasta ja digitaalikuvien
arkistointi. Teknologian suhteen stabiileja asioita on hyvin vihdn (H02):
se on jatkuvassa muutoksessa. Ongelmana koettiin teknisessa kehitykses-

sd mukana pysyminen ja tietimattomyys teknisistd mahdollisuuksista. Eri
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osapuolilla saattaa olla erilaiset ndkemykset teknisistd asioista ja termeis-
td. Ohjelmia tulisi péivittdd koko ajan, eivitkd vanhat laitteet toimi uusien
ohjelmien kanssa. Haavoittuvinta on kun ei tiedd, mihin suuntaan tiedos-
tomuodot kehittyvit (H02). Digitaalisten valokuvien arkistointi koettiin
ongelmaksi, jos valokuvaaja ei ole arkistointiorientoitunut eiké ole hoitanut
arkistointia kunnolla alusta alkaen. Pelkona on, kuinka kauan digitaaliset
valokuvat sdilyvit (HO03). Materiaalia tulee mielettomdin paljon ja se johtaa
arkistointi- ja sdilytysongelmaan (H12).

Tyonkulun ongelmia ovat jilkikasittelyn viemd lisdaika, tyoskentely-
tapojen muutokset ja erilaisten varmistusten tekemiset. Ajankdytto on kei-
kahtanut kuvaamisesta tietokonetyéhon (H15). Uusi tyonkulku on osoittau-
tunut hallitsemattomaksi joillakin tahoilla (H11). Digitaalinen valokuvaus
on saattanut johtaa investointikierteeseen; kaluston kalleus ja digitaali-
kameroiden tihdnastinen dlyttomdn lyhyt elinkaari on kustannusten ja eko-
logisuuden kannalta huono asia (H16). Digitaalikameroiden kédytossd oli
koettu etenkin alkuaikoina déritilanneongelmia, objektiivien vajavaisuuksia
sekd tiedostokoon riittimattomyyttd. Kaikkien digikameroiden laatu ei ole
riittavin hyva. Digitaaliset valokuvat voivat kadota epdhuomiossa, ja lisdan-
tynyt tietokonetyGskentely aiheuttaa fysiologisia haittoja. Osalta digitaali-
nen valokuvaus on poistanut valokuvauksen jinnitysefektin, joka syntyi kun

valokuvan ndki vasta kuvan kehittimisen jalkeen (H20).

10.2 Laadun vertailu

Suuri osa piti digitaalisia ja analogisia tallennusmenetelmid samankaltaisi-
na. Filmi oli erilaista 1dhinna siksi, ettd se on skannaamisen takia ty6ldampi.
Tédmai osoittaa, kuinka digitaalinen kuvankasittely on muodostunut oletus-
arvoiseksi kuvankisittelymenetelméksi. Yksi mainoskuvaaja muisteli kui-
tenkin, kuinka miellyttivdid oli dskettdin pddsta pitkdstd aikaa kdsittelemddn
6x7 dioja (H11). Toinen toi esille, kuinka digitaalinen tiedosto on paljon pa-
rempi, siind ei ole vddristymid mitd filmissd on. Filmilld kuvatessa sun pitdisi
korjata virildmpotila wratten-suotimilla, digitaalitiedostossa s pddset meta-
dataa sddtdmddn, virildmpdtilat, valotuksen korjailut, terdviitykset. (H18.)
Kokemukset filmistd jakautuivat voimakkaisiin &éripaihin: erds haas-
tateltu korosti, kuinka negatiivi on objekti, josta tulee toinen objekti, vedos.
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Digikuva on aineeton ja siihen on vaikea suhtautua. Oikeasta negatiivista tu-
lee hienompi kuva, kun on tottunut ettd digitaalinen kuva on halpis, kerta-
kaytto tai fastfood. (H10.) Kun taas toisen mielestd filmit — muovildpyskdt
- oli kauhea rasite. Viimeistddn kuivurissa ne naarmuttuivat. (H18.) Valo-
kuvataiteilija tiivistdd filminkdyttoon sitoutuneiden valokuvaajien pelkoja
seuraavasti: Pahimmat pelot filmin kdyton loppumisesta: ettd filmi katoaa
kaytostd ennenkuin digiperien hinnat ovat laskeneet niin, ettd niitid on mah-
dollista hankkia myos ei-kaupalliseen kuvaukseen (H09).

Digitaalikameran ja filmin laatueroista haastateltujen nakemykset ha-
jautuivat. Osa korosti, ettei ole perehtynyt laadun vertaamiseen. Vastak-
kaiset nakemykset tiivistyvdt seuraavasti: erddn mukaan hanen ammatti-
laistason digitaalikameransa tuottaa vihintddn samaa laatua kuin vastaava
kinofilmikamera ja ehké 100 ISOn asetuksella 645-filmikoon laatua. Toinen
koki, ettd jokainen myynnissé oleva digipokkari tuottaa kinofilmikameraa
vastaavaa laatua ja myos kdnnykkidkameroilla padstddn kinofilmilaatuun,
kunhan digioriginaali interpoloidaan oikealla tavalla. Haastatellut pitivat
kayttdmiddn digitaalikameroita riittivan hyvalaatuisina omaan tyohonsa.

Isot suurennokset herittivit myos poikkeavia mielipiteitd. Digijirkkdri
ei riitd metrin kokoisiin vedoksiin (H03), kun taas mun digikuvasta tehtiin
2x3 m kokoinen kuva ja mietin, ettd onpa hyvin nikéinen (H04). Vertai-
lun ero johtui osittain siitd, kuinka erilaatuisista kameroista haastateltavat
saattoivat puhua. Kaksi mainoskuvaajaa esitti samansuuntaisen arvion, ettd
filmi voi olla parempi 18x24 cm diassa maisemakuvauksessa. Taidejiljen-
ndskuvauksissa voidaan kdyttid skannaavia perid. (H05.) Laatua vertailta-
essa erds muistutti, kuinka valokuvauksen historiassa on tarkoituksellisesti
kdytetty pientd filmikokoa, naarmutettu kuvia, kehitetty vidrin. Normandian
maihinnousun kuvissa nikyy oleellinen vaikka ne on teknisesti epdonnistunei-
ta, samaan pddstidn kinnykkdkameroilla. (H16.)

Osa piti tarkeédnd, ettd digitaalikameran kennon koko vastaa kinofilmi-
kokoa. T4lloin he voivat kéyttda samoja objektiiveja, joita he ovat tottuneet
kiyttamédn kinofilmikaluston kanssa, ja heilld on riittivin laajakulmai-
set objektiivit kdytossddn. Tatd pidettiin etenkin syvyysterdvyyden osalta
merkittivind, mutta myds kuvanlaadun kannalta. Kaikille tilld muutok-
sella ei ollut merkitystd: Aina on ollut erikokoisia kuvakokoja, eiki kukaan
kysy kuvasta milld objektiivilla se on kuvattu (H16). Luontokuvaajille pienen
kuvakennon tuoma polttovilikerroin on etu, josta he eivit haluaisi luopua:

Kenno ei ole kinoruudun kokoinen. Kinokoko on pelkkd rasite ja optiikat ovat
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isoja. En nde siind koossa muuta kuin haittoja. (H18.) Kauhulla odotan sitd,
ettd digikenno alkaa vastaamaan kooltaan filmiruutua, koska menetdn ilmai-
sen 1,5-kertaisen telejatkeen (H13).

Lihes kaikki haastatellut kuvasivat digitaalikameroilla, jotka rakenteel-
lisesti muistuttavat SLR-kameraa. Lehtikuvaajille ja luontokuvaajille tima
on luonnollista, koska he ovat filmiaikana kuvanneet suurimmaksi osaksi
vastaavalla kalustolla. Mainoskuvaajat ja valokuvataiteilijat kayttavat filmi-
kuvauksissa laajempaa valikoimaa eri filmikoon kameroita. Haastatelluista
mainoskuvaajista osa kayttda keski- tai ison koon digiperid, mutta osa on
siirtynyt kinokokoa vastaaviin digitaalikameroihin. Yksi mainoskuvaaja to-
tesi, ettd siirtyma keskikoon filmikamerasta joustavampaan kinokokoa vas-
taavaan digitaalikameraan sopi hanelle hyvin, koska suuri osa hanen ku-
vaamisestaan on liikkuvien ihmisten kuvaamista. Suuremman ongelman
edessid kokivat olevansa valokuvataiteilijat, jotka ovat kdyttaneet keski- tai
ison koon filmikameroita tyoskentelyssdan. Yksikddn haastatelluista valo-
kuvataiteilijoista ei ollut hankkinut ison koon digiperda. Syyksi he mainitsi-
vat digiperien korkean hinnan.

Filmikokojen vertailu digitaalikameroihin ndhdddn usein laatukysymyk-
send. On myds kyse polttovileisti ja kameroiden tuottamasta estetiikasta.
Lehtikuvauksessa keskikoon kamerat tulevat ilmeisesti jddmddn pois, koska
jarjestelmikameroiden laatua pidetddn riittdvind. (HO09.) Syvyysterdvyys on
iso kysymys. Kdytin Nikonin digijérjestelmdd ja pieni kenno tuottaa ongelmia
pienen syvyysterdvyyden kéytossd. (H09.)

Monet haastatellut korostivat, etteiviat he tee lainkaan vedoksia. Me
liikkutaan digitaalisessa maailmassa, me tuotetaan digitaalista valokuvaa
(H14). Vedoksista puhuminen johti useammankin haastatellun pohtimaan
taidekuvia: Kun en ole pitkddn aikaan tehnyt valotettuja vedoksia, nien ne
ennen kaikkea taideteoksina (H13). Joku koki, ettd valokuvan vedoksen tek-
niikalla ei ole mitddn eroa. Kun joku sanoo, ettd sdilyyko valokuva sata vuotta
voin sanoa ettd mind en sdily sataa vuotta. (H13.) Vérinhallinnan koettiin

helpottuneen digitaalisessa tyoskentelyssa.
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10.3 Digitaaliset tyomenetelmat

Digitaalinen kuvaaminen mahdollistaa kuvatun kuvan tarkistamisen. T4-
hén haastatellut suhtautuivat kaksijakoisesti: Kuvaan enemmcin kuin filmil-
ld. Katson koko ajan kuvia ndytoltd, vaikkei sitd saisikaan, koska se hdiritsee
kuvattavaa. (H19.) Viltin kuvan tarkistamista kuvaustilanteessa, koska ha-
luan antaa sattumalle mahdollisuuden vaikuttaa lopputulokseen (H09). Ku-
van nakemista pidettiin hyvdnd ominaisuutena: kuvaustilanteessa on help-
po antaa itselleen palautetta, onko idea onnistunut (HO8). Tehdaskuvauksis-
sa olen kdynyt kuvatut kuvat lipi vastuuhenkilon kanssa, ettei kuvissa ole
liikesalaisuuksia (H07). Kuvien esittdmisen liséksi digitaalikameran néytt6
mahdollistaa teknisten asioiden tarkastelun: Hankalissa tilanteissa, seka-
valossa ja nopeissa tilanteissa, voi tarkistaa ainakin kursorisesti ettd kaikki on
kohdallaan (H09). Erds luontokuvaaja kertoi, ettd jalustan kaytto on jadnyt
héneltd kokonaan pois. Suhde kuvausmateriaaliin on muuttunut: Ennen ku-
vaamista rajoitti jonkin verran filmin hinta tai kdytinnollisyys, kuinka paljon
filmid oli varattu (H10).

Haastatellut kokivat, ettd digitaalikamera antaa heille paremman mah-
dollisuuden keskittya kuvausprosessiin. Voi keskittyd itse asiaan, havainto-
jen tekemiseen (HO08). Osa lehtikuvaajista oli kokenut, ettd digitaalikame-
ra vihentdd heiddn tarvettaan ajatella kuvaamiseen liittyvdd tekniikkaa,
ja ndin he voivat kiinnittdd huomionsa kuvaustilanteen havainnointiin ja
kuvattavien ohjaamiseen. Digitaalinen kuvausprosessi on selked ja turvalli-
nen, keskustelu kaikkien osapuolten vililld tapahtuu onlinena, voit lihes koko
ajan kontrolloida valmista kuvaa tietokoneen monitorin kautta. Tdmd eten-
kin mainoskuvauksessa. (H05.) Filmille kuvatessa mainoskuvaaja oli joutu-
nut suullisesti selvittimdan omat visionsa tyoryhmaén jésenille.

Koostava kuvaustapa on muuttanut valokuvausprosessia merkittavasti.
Kuvaaminen on muuttunut niin, ettd etukdteen suunnitellaan kuinka kuva-
taan paloissa, haetaan valotuksellista dynamiikkaa, korjataan kuvaustilan-
teen ongelmia (HO2). Paloittain kuvaamisessa hylitaan yksittdisen hetken
tallentava valokuvaus. Tydskentelyn lihtokohtana on se, etti kuva on digitaa-
lisessa muodossa tietokoneella muokattavissa. Tamdn takia ei ole merkitys-
td, onko se filmille vai digitaalisesti kuvattu (HO02). Digitaalinen valokuvaus
on vain tallennusmuoto. Siihen liittyy elimellisesti digitaalinen kuvankdsittely
(H12).
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Filmien kehityttiminen, vedosten teettdminen ja originaalikuvien
toimittaminen asiakkaille vaati valokuvaajalta paljon liikkumista. Lehti-
kuvaajat kokivat muutoksen myodnteisend, kuinka he ovat vapautuneet liik-
kumisesta autolla paikasta toiseen, ja mainoskuvaajat ovat voineet vihentda
ldhettipalvelun kéyttod. Muutos on mahdollistanut nopeamman ty6rytmin.
Aikataulujen nopeutumisen lisdksi filminkehitysten poistuminen oli tuonut
monelle valokuvaajalle liséd mielenrauhaa. Néien heti kuvan digikameran pe-
rdstd, ei tarvitse nukkua 6itd huonosti filminkehityksen takia (H15). Lehtiku-
vaajat toimittavat kuvansa ldhes aina sdhkopostin valitykselld, ainoastaan
hitaammin julkaistavia ja suurempia aineistoja toimitetaan CD- tai DVD-
tallenteina. Mainoskuvaajilla kuvien toimittaminen vaihtelee sihkoisestd
ldhettdmisestd erilaisiin tallenteisiin. Osa mainoskuvaajista kertoi tulosta-
vansa kuvista mallivedoksia, mutta varsinaisia lopputuotteita vedokset eivit
ole. Luontokuvaajilla kuvien toimittaminen asiakkaille tapahtuu enimmaék-
seen sahkopostilla sekd tallenteina.

Ennen litkkui printti, nyt litkkuu sihkéinen kuva. On mahdollista vi-
hentdd kanssakdymistd toisen kanssa (HO07). Lehtikuvaaja ei kuitenkaan
uskonut, ettd hinen tydyhteisossddn niin olisi kdynyt, koska lehtitalossa
on paneuduttu yhteisty6td hyodyntéviin tytapoihin. Myos luontokuvaaja
kommentoi, ettd digiaikana kuvataan ja tehdddn enemmdn yhdessi (H18).

Luontokuvaajat esittelevit kuviaan kuvaesityksind: haastatelluista kak-
si esittelee valokuviaan sdannollisesti yleisolle suunnatuissa kuvaesityksissa.
Molemmat kayttavat digitaalisia tekniikoita. Muilla haastatelluilla esityk-
set ovat luentotyyppisid oman tyon esittelytilanteita valokuvausalan oppi-
laitoksissa. Valokuvia esitellddn tai suunnitellaan esiteltavin omilla netti-
sivuilla. Internet-esittelyssd nahdaa haittapuolensakin: olen varonut kuvien
julkaisemista verkossa, ettei kuviani kdytettdisi vidrin. Pieniresoluutioiset ku-
vat saattavat johtaa kuvien kdyttoon huonolaatuisina tulosteina (H02).

Digitaalisuus on saattanut siirtdd valokuvaajalle uusia tyotehtédvia.
Kuvaustilanteen jilkeen voidaan siirtyd heti lopullisen kuvan valintaan.
Sama aika, joka kdytettiin ennen filmin kehittimiseen, kdytetddn tietokone-
tyoskentelyyn (H16). Valokuvaajalle on siirtynyt vanhoja tyovaiheita, kuten
painokuntoon valmistaminen ja laadunvalvonta (H02). Kun kuvataan fil-
mille, laitetaan kuvat labbikseen, valitaan kuvat ja ldhetetddn ne asiakkaalle,
pddstdadan huomattavasti helpommalla (H11). Monet haastatelluista kokivat
muutokset mielekkaing, ja ainakin osa haastatelluista otti uudet tyotehtévit

ammatillisina haasteina.
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10.4 Valokuvien sdilyminen ja sailyttaminen

Valokuvien sdilyttdmisen tarve ei ole haastateltujen mukaan muuttunut alan
digitalisoitumisesta huolimatta. Digitaalisten valokuvien sdilyttdmisen tar-
ve meilld on kaupallinen. Perhekuvauksessa on tarve sdilyttid perhemuistoja,
yhteiskunnallisesti on tarve sdilyttid ajankuvia. Mainoskuvia on arkistoitu
idt ajat. (H05.) Haastatellut kuitenkin epdilivit, jadké digitaalisen ajan valo-
kuvia yhtd hyvin talteen tuleville sukupolville kuin filmiajan kuvamateriaa-
lia. Filmiaikana on kuvattu ja arkistoitu paljon kuvia, joita ei ole koskaan jul-
kaistu. Digitaalisena aikana ei vilttamdttd sdilytetd tillaisia kuvia. Monesti
tajutaan kuvien merkityksid vasta jilkeenpdin. (H03.)

Sailymisessa havaittiin kaksi ongelmaa: ensinnéikin suuri osa valokuvis-
ta tuhotaan kuvaustilanteen jalkeen ja usein vain senhetkisen tarpeen kan-
nalta oleelliset kuvat jatetdan talteen. Toisena ongelmana pohdittiin, kuinka
saastetyt valokuvat saadaan sdilyméan vuosikymmenten ajan. Digitaalisten
valokuvien arkistointi on ongelma. Ne joko tuhotaan heti tai ne katoavat bitti-
avaruuteen. Looginen tapa olisi arkistoida kaikki, mutta minne ne saadaan
mahtumaan. Aina ennenkin olisi pitdnyt sdilyttdd kaikki kuvat, aina on liian
véhdn kuvia tallella. (H08.) Sdilyttdmisen tarve on ihan sama kuin muillakin
valokuvilla. Sdilymisesti ei kukaan tiedd, eihdn nuo CD:t ja DVD:t ole ikui-
sia. Nyt tiedetddn, ettd entisaikojen pienet mustavalkoiset kuvat on sdilyneet
hyvin. (H17.)

Digitaalinen valokuva on digitaalista dataa, ja timéan ansiosta sitd voi-
daan sdilyttad pitkalle tulevaisuuteen. Sehdn sdilyy. Meilld on erilaisia me-
dioita. Ne sanoo, ettd ne sdilyisi 2000 vuotta, md en aio olla silloin tddlld
katsomassa niitd. (H14.) Digitaalisuus antaa mahdollisuuden tallentaa ku-
vat tuleville sukupolville. Kun digikuvat mahtuvat kohtuullisen pieniin tal-
lennusmedioihin, niin on hyvin mahdollista, ettd suuri osa tulee sdilymddn.
Filmikuvista suuri osa tulee hdvidmddn, koska niitd ei pystytd skannaamaan
digitaalisiksi. (H15.) Niin kauan kuin digitaalinen tiedosto on tallessa, se on
ykkostd ja nollaa, se on ehdottoman tarkkaa ja se on kopioitavissa rajatto-
masti. Se voidaan siirtid uudelle alustalle. Tietylld tavalla se on arkaa, pitid
olla varakopioita, tietysti sen sdilyttiminen on samaa kuin minkd tahansa
materiaalin, se voi sdrkyd. Sitd aineistoa syntyy niin paljon enemmdn, se on
se ongelma (H16). Vertailukohdaksi luontokuvaaja kertoi omien filmiorigi-

naaliensa kohtalon: Mulla on vanhimmat diat 70-luvun alusta, ja nehin on
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homeessa. Huono sdilytys vdlilld. Md uskon ettd digitaalinen sdilyy parem-
min. (H18.)

Toiset suhtautuivat sdilymiseen varovaisemmin: Osa digitaalisista valo-
kuvista tulee varmasti tuhoutumaan, mutta kopioita on niin paljon, ettd jo-
tain tulee varmasti sdilymddn (HO2). Lehtitaloissa on tehty virheitd, skan-
nattu pienelld resoluutiolla, tallennettu CMYK-muodossa. Tallennamme ku-
vat RGB-muodossa JPEGeind, onko ne 20 vuoden pddsti luettavissa. Onko
CD-levyt luettavissa, ne pitid tallentaa uudestaan jossain vaiheessa. (H07.)
Tiedostomuodot arveluttaa. Muistien hinnat laskeneet, tallennustilan tarve
kasvanut. Ei valokuvalla ole lopullista sdilyvyyttd, negatiivit ja dia-arkistot
voi palaa. Koskematonta sdilyvyyttd digitaalikuvilla ei ole, niitd pitdd pdivit-
tid. (H07.)

Usko teknologiaan heritti epailyksid ja lisdsi arvailuja digitaalisten valo-
kuvien pitkaikaisestd sdilytyksestd. Kestiiko ne CD:t ja DVD:t? Se on yhtdi
epdselvd asia kuin mustavalkoisten kuvien sdilyminen. Mua se ei silli lailla
kiinnosta, koska md teen kdyttotavaraa, se menee vanhaksi. Kuvien mddrd
on nykyddn valtava. (H05.) Md I6ysin kellarista ison pinon SyQuest88-levyk-
keitd, eikd mulla ole SCSI-viyldd, milld lukea nditd levyjd (H12). Nykysuku-
polven tallennusvilineet on jo niin sellaisia, ettd ne on jo niin laajasti levin-
neitd, ettd niitd viistdmdttd tulee aina olemaan. Mahdollisuus lukea, alku-
vaiheessa olleet SCSI-laitteet ja ZIP-levyt, ne on sellaisia, joita ei vilttamadittd
pystyti lukemaan. (H09.) Mun on hankala ajatella, ettd muistitikut olisivat
sellaista tekniikkaa, ettd ne voisivat kadota, ettd ne ovat niin laajalle levin-
neitd (H09).

Jos negatiivissa on naarmu, niin suurin osa siitd kuvasta on kdyttokel-
poista. Jos CD:lli on naarmu, yksi bitti kddntyy poikittain, niin siind se sitten
onkin. Magneettilevyilti voidaan kaivaa tietoa, mutta onko se sen arvoista.
Arkistointi ja sdilyttdminen on toisaalta mielettomdn helppoa, kaikki jid, la-
too vain kovalevyji lisdd tuonne kaappiin. Mutta en md tiedd, toimiiko nuo
levyt 10 vuoden kuluttua. 10 vuotta on tosi lyhyt aika. Pitdisi pystyd siirtdi-
mddn kootusti valitut kuvat, joka vuosi uusimmalle mahdolliselle medial-
le. (H12.) Analogisia kuvia pystyy sdilyttimdin huomattavasti helpommin,
kun taas digitaalisia valokuvia ei voi sdilyttid ilman aktiivisia ponnisteluja.
Pahvilaatikon pdcdille on helppo kirjoittaa Kesd -93, digitaalisille faileille pitdid
olla ohjelmat. (H12.)

Osa uskoi teknologian tuomiin ratkaisuihin: Onhan nyt jo myynnissd

verkkolevytilaa, ettd sulla on kuvat jossakin verkkoyhteyden takana. Missds
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on kaikki 70-luvun virikuvat? Missi on 1800-luvun lasinegatiivit, niistd teh-
tiin kasvihuoneita (H18). Digitaalista teknologiaa voitaisiin hyodyntaa eri-
laisten kdyttorajoitusten luomisessa, jolloin valokuvat eivit olisi kaikissa ta-
pauksissa tarkoitettukaan sdilyméan loputtomasti. Sellainen olisi hyvd tule-
vaisuuden visio, ettd kuvat muuttuisivat kdyttokelvottomiksi tietyn ajan tai
kayttomddrdn jilkeen. Musiikissa ja elokuvissa tdllaisia rajoituksia on ole-
massa. Joskus tillaiset tekniikat saattavat tulla valokuvien kdyttoon (H02).

Yleisin tapa arkistoida digitaalisia valokuvia on taltioida ne CD- tai
DVD-levyille. Usein arkistointi on aloitettu CD-levyilld ja myShemmin on
siirrytty enemmén dataa tallentaviin DVD-levyihin. Moni haastatelluista
koki, etteivit optiset tallenteet ole ikuisia, vaan osa niistd saattaa jaada hy-
vinkin lyhytaikaisiksi. En polta DVD:td, poltan mieluummin 10 CD:td, koska
joku niistd kymmenestd sdilyy (H04). Md poltan arkistokuvat DVD:lle, ai-
kaisemmin CD:lle. Otan niistd arkistokopiot, mutta se hiipii aina joskus pe-
rissd. —— Olen oppinut, ettei CD tai DVD ole ikuinen (H20). Johonkin tdytyy
varmuuskopioida. Pitid olla siirtokovalevyji tai DVD-levyjd. Tammodisel-
le kultapinnoitetulle DVD-levylle luvataan 100 vuotta. Vaikka ne saataisiin
sdilymddn vuosikymmenid, niin kuinka ne saadaan auki 20-30 vuoden ku-
luttua (H11).

Yksinkertaisimmillaan kuva-arkisto oli toteutettu niin, ettd arkistoitavat
kuvat kootaan kansioihin ja tdmé kokoelma tallennetaan optiselle tallen-
teelle tai ulkoiselle kiintolevylle. Toinen vaihtoehto on kayttda arkistointiin
suunniteltua tietokoneohjelmaa. Erddn haastatellun kokemukset kokosivat
ldhes kaikki mainituiksi tulleet arkistointiohjelmat: Arkistoinnissa mulla oli
ensin Fotostation, mutta sithen ei tullut pdivitystd mdkin OS X:ddn. Siirryin
Cumulukseen, mutta siind ei ollut kunnollista RAW-tukea. Sitten vaihdoin
Portfolio Extensioniin, ja sen vaihdoin Iview Media Pro:hon. Joku ajattelee
miten on ollut tietokanta ja noin monta eri ohjelmaa, mutta kansiohierarkia
sdilyy. Todenndkdisesti siirryn seuraavaksi joko Applen Apertureen tai Ado-
ben Lightroomiin. Vierastan hieman Applen yhden kdyttdjirjestelmdn ohjel-
maa. Vaikka Adobella on monopoli, se osaa aika hienosti sen homman hoitaa
(H18). Etenkin lehtitaloissa tydskenteleville kuvien tekstittiminen IPTC-
kenttiin oli tuttua, koska lehtitalojen tyoprosessit toimivat kuvakenttitieto-
jen avulla.

Monille valokuvaajille filmiaikainen arkistointi on tarkoittanut lihes
kaiken kuvamateriaalin arkistointia. Digitaalikuvaamisen aikana yksit-

taiset valokuvat ovat helposti poistettavissa. Moni pyrki sdilyttdméan
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mahdollisimman paljon digitaalisesta kuvamateriaalista, koska heiddn mu-
kaansa 4-5 tai 20 vuoden kuluttua sieltd voi loytyd sellaisia, mille ei tiennyt
arvoa aikaisemmin (H08). Md sdilytin valtavan laajasti siitd mitd md ku-
vaan. Olen ajatellut ettd digiaikana vaikka on helpompi kuvata on helpom-
pi tallentaa kuvaamansa (H09). Toisaalta kuvamateriaalia syntyy helposti
niin paljon, ettd sen kaiken kuvatun materiaalin arkistointi on tallennus-
kapasiteetin kannalta mahdotonta. Monelle haastatellulle kuvamateriaalin
lapikaynti on ajankaytollisestikin haastavaa. Jos otan 100-150 kuvaa, pahim-
millaan arkistoon menee 1-2 kuvaa, yleensi 4-5 kuvaa arkistoon, loput jid
oman aktiivisuuden varaan. Joiltakin keikoilta tallennan kaikki kuvat kova-

levylle, osa odottaa tuhoanko vai sdilytinkd, osan olen jo tuhonnut (H08).

10.5 Kumpi jalki miellyttda enemman

Kyselylomakkeessa tiedusteltiin, kokevatko valokuvaajat kuvaavansa di-
gitaalikameralla enemmén vai vihemmin yhdessd kuvauksessa ja koke-

vatko he arkistoivansa enemman vai vihemman kuvia (kaaviot 13 ja 14).
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Kaikista vastaajista 74 % koki kuvattujen ruutujen lisdéantyneen jonkin ver-
ran tai huomattavasti. 12 % koki kuvausmaaran pysyneen suunnilleen sa-
mana ja 12 % koki kuvaavansa jonkin verran tai huomattavasti vahemman.
Ammattiryhmittdin kaavio osoittaa, ettei alojen vililld ole merkittavid eroja.
Kuvauksesta arkistoitujen kuvien méarassi vastaukset jakautuvat tasaisem-
min, mutta vastaukset painottuvat mainoskuvaajia lukuunottamatta digi-
taalikuvauksessa kasvaneen arkistointimadran puolelle. Kysymyspari antaa
tiivistetyssd muodossaan hyvin samansuuntaisia vastauksia kuin Bossenin
ja kumppaneiden tutkimus yhdysvaltalaisten lehtikuvaajien vastaavasta
kayttaytymisesta.

Vastaajille esitettiin kymmenen digitaaliseen valokuvaukseen liittyvaa
viitettd, jotka edustivat erilaisia nikemyksia analogisen ja digitaalisen valo-
kuvauksen vilisista suhteista. Kahdeksassa kohdassa vastaajat reagoivat
péadosin samansuuntaisesti, ja nin viéitteet osoittautuivat itsestadn selviksi.
Kaksi vaitettd jakoi vastaajien mielipiteet puolesta ja vastaan. Ne olivat: Digi-
taalinen valokuva on olemukseltaan aineeton eikd silld ole fyysistd olemusta,
ja filmille kuvatun ja valokuvapaperille vedostetun valokuvan visuaalinen jil-

ki tuottaa itsedni miellyttidvimmdn lopputuloksen kuin digitaalinen prosessi.
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Viitteilla halusin kartoittaa, kuinka eri tavoin vastaajat arvottavat ana-
logista ja digitaalista valokuvaa ja valokuvausta. Kahdeksan viitteen sa-
mansuuntaiset vastaukset korostivat, ettd vastaajat pitavit analogista ja di-
gitaalista valokuvaa monin tavoin yhtildisind. Toinen mielipiteet jakaneis-
ta vaitteistd: Digitaalinen valokuva on olemukseltaan aineeton eikd silld ole
fyysisti olemusta nostaa esille digitaalisen valokuvan vield osittain aineet-
toman luonteen. Kysymys on toki teoreettinen, ja vastauksen asettuminen
puolesta tai vastaan riippunee siitd, mitd vastaaja pitdd digitaalisena valoku-
vana. Myds toisen viitteen vastaukset herattdvit mielenkiintoa. Digitaalisen
ja analogisen tekniikan tuottamaa jélked vertailevan viitteen vastauksissa
painottuu valokuvaajan henkilokohtainen suhde digitaalisen valokuvan jal-
keen: kumpi jalki miellyttid minua enemmin.

72 %:lla on omia valokuvia esilld internetissa (kaavio 15). Ammatti-
ryhmittdin laajimmin kuviaan esittelevit mainoskuvaajat (93 %) ja vahiten
lehtikuvaajat (63 %) sekéd luontokuvaajat (63 %). Sen sijaan vain 29 % ilmoit-
taa, ettd heiddn valokuviaan voi ostaa tai tilata internetin vilitykselld (kaa-
vio 16). Ammattiryhmittdin merkillepantavaa on se, ettd ldhes kaksi kol-
masosaa (63 %) luontokuvaajista valittda valokuviaan internetin kautta, kun
33 % lehtikuvaajista, 29 % mainoskuvaajista ja 19 % valokuvataiteilijoista
ilmoittaa kiyttdvinsa internetia valokuviensa markkinoinnissa.

Useimmat toimittavat digitaalisia valokuvia joko digitaalisina tiedostoi-
na sahkopostin tai internetin vilitykselld tai digitaalisina tallenteina. Lehti-
kuvaajat ja luontokuvaajat suosivat digitaalista ldhettdmistd, kun mainos-
kuvaajat kayttavit useammin digitaalisia tallenteita. Valokuvataiteilijoilla
molemmat tavat ovat yhté yleisid. Valokuvataiteilijat kiyttavit digitaalisten
toimitustapojen lisiksi vedoksia. Luontokuvaajilla digitaaliset kuvaesitykset

ovat myds yleinen menetelmd valokuvien toimittamisessa.
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Lihes puolet (44 %) ei koe minkdénlaisia ongelmia omien valokuviensa
esittimisessd internetissd. Internet néhtiin julkaisukanavana muiden jou-
kossa ja sitd pidetddn osana kaupallista toimintaa. Internet on luonteva esi-
tyspaikka, aivan kuten esitteet, lehdet ja ulkomainontakin. Varauksellisem-
missa kommenteissa (22 %) internetid pidettiin periaatteessa myonteisend,
mutta suhtautumiseen vaikuttaa julkaisemisen asiayhteys: kuvaajan nimi
on mainittava julkaisun yhteydessa tai julkaisemisesta on saatava korvaus.
Kun ndmad asiat ovat kunnossa, julkaiseminen on hyvéksyttavad. Monissa
kommenteissa (28 %) pohdittiin laajemmin internetin kéyttod valokuvien
julkaisemisessa. Osa koki, ettei heilld ole kontrollia valokuviensa julkaise-
miseen, koska tyénantaja on ostanut julkaisuoikeudet heiddn kuviinsa. Osa
myy valokuviaan internetissé olevissa kuva-arkistoissa, ja nditd pidetadn hy-
vind vilineind selata tarjolla olevia kuvia. Muutama vastaajista ilmoitti, ettei
asia heitd kiinnosta ja heidén suhtautumisensa omien valokuvien esittdmi-
seen internetissd on ihan sama.

Arkistoinnissa kaikki vastaajat ilmoittivat tallentavansa digitaalisia
valokuviaan jollain tavoin (kaavio 17). 89 % ilmoitti arkistoivansa lopulli-
sesti kasitellyt digitaalikuvat. 74 % arkistoi kameran tuottamat originaalit
kuvatiedostot. Ainoastaan 27 % vastaajista ilmoitti arkistoivansa valiaikaisia
tyotiedostojaan. Ammattiryhmittdin merkittdvimpid havaintoja on luon-
tokuvaajien muita vdhdisempi véliaikaisten ja kasiteltyjen kuvien arkis-
tointi. Samoin mainoskuvaajat erottuvat arkistoimalla eniten viliaikaisia
tyotiedostojaan.

Vastaajat kuvailivat lyhyesti omia arkistointimenetelmidan. Merkitté-
vimmiksi tavoiksi nousivat digitaalikuvien varmuuskopiointi CD- ja DVD-
levyille tai ulkoisille kiintolevyille. Osa sdilyttdd valokuviaan tietokoneen
kiintolevylld niin kauan kuin se on tallennuskapasiteetin kannalta mahdol-

lista, osalla kiytantona on tietokoneella olevien versioiden poistaminen heti

d

| IE
Lehti- Mainos- Valokuva- Luonto- i
kuvaajat kuvaajat taiteilijat kuvaajat |:| Ei



188 10 MUUTTUNEET VALOKUVAUKSEN KAYTANNOT

%
100 -

ei arkistoi arkistoi arkistoi arkistoi
mitdan kameran véliaikaiset lopullisesti
originaalit tyotiedostot kasitellyt

[l Lehtikuvaajat [] Mainoskuvaajat [Ji] Valokuvataiteilijat [_] Luontokuvaajat

kasittelyn ja ulkoiselle medialle varmistuksen jilkeen. Harva kyselylomak-
keen vastaaja toi esille kdyttavansd erillisid kuva-arkistointiohjelmia. Pie-
ni osa vastaajista (12 %) toi esille huolensa digitaalisen kuva-arkistoinnin
epavarmuudesta ja tiedosti myos puutteita omissa digitaalisissa arkistointi-
menetelmissddn. Joillakin vastaajilla digitaalinen kuvaaminen oli niin alku-

vaiheissaan, ettei arkistointiin liittyvid kysymyksié oltu vield ehditty miettii.

10.6 Yhteenveto

Merkittdavimpana kdytinnon muutoksena haastateltavat korostivat nopeut-
ta. Se liittyy tyovaiheiden vdhenemiseen ja odotteluvaiheiden poistumi-
seen. Kuva-aihiot ovat heti tarkasteltavissa kuvaustilanteessa, ja tdima tuo
varmuutta tydskentelyyn. Nopeutta lisdd myos mahdollisuus siirtyd kuvien
jalkikasittelyyn heti kuvaustilanteen jalkeen. Kuvaluonnokset voidaan myos
ldhettdd reaaliaikaisesti hyvéiksyttavaksi tietoverkon toisessa padssé olevalle
kollegalle tai asiakkaalle. Avainsanoja ovat nopeus, helppous ja hallittavuus.

Digitaalinen kuvankisittely korostuu sekd etuna ettd haittana. Etuina
nahdadn hallittavaus ja helppous: kaikki kasittelyvaiheet ovat nakyvissa

Kaavio 17.
Digitaalisessa
kuva-arkistoinnissa
tydvaiheittain arkis-
toitavat valokuvat
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péinvastoin kuin pimiossd vedostettaessa. Mukavuutta tuo tyoskentely sa-
moissa tiloissa tyoyhteison muiden jdsenten rinnalla. Toisaalta monet ko-
rostivat, ettd tietokoneella tapahtuva jélkikasittely oli keikauttanut ajankay-
ton péalaelleen: filmiaikana suurin osa ty6ajasta oli kulunut kuvaustehtavis-
sd, nyt ajan tdyttad tietokoneen déressa tapahtuva tyoskentely.

Digitaalinen kuvankisittely on luonut tdysin uudenlaisen ajattelu- ja
tyoskentelytavan valokuvaukseen. Tietokoneella tapahtuva jalkikasittely
on tehnyt valokuvien muuntelusta arkipdivda: valokuvan sisdisten element-
tien muokkaus ja yhdistely ei vaadi pimidtaiturin osaamista, vaan kuvien
sisallollinen muuntelu on osa kuvankisittelyd. Tdma on synnyttinyt uuden
tavan lahestyd valokuvausta: kuvaelementit kuvataan suunnitelmallisesti
eri aikaan, ja yhdistetdan kuvankisittelyohjelmassa. Menetelméa voi kutsua
koostavaksi kuvaustavaksi.

Mainoskuvaus hyodyntda koostamista, ja sieltd se on levinnyt monil-
le muille valokuvauksen alueille. Menetelmén ongelmat kohdistuvat valo-
kuvauksen eettisiin arvoihin: missé tilanteissa kuvaelementtien yhdistami-
nen on hyviksyttdvaa ja milloin ei? Ndkemyksid tdhén voi olla yhtd monta
kuin on valokuvaajia, joilta asiaa kysytddn. Koostamistekniikan kéaytt6 halu-
taan kieltdd uutiskuvauksen yhteydessa. Lehtien kuvituskuvissa koostamista
ja muuntelua pidetdin tdysin hyvéksyttyind. Luontokuvaajat eivit tuoneet
puheessaan koostamistekniikkaa menetelmana esille, mutta kdytannon esi-
merkkien ja niistd syntyneen keskustelun pohjalta sitd voinee pitaa yleisestd
nikokulmasta kiellettyna toimenpiteena.

Valokuvalla on digitaalisuudenkin aikana rooli visuaalisena tallentaja-
na. Valokuvia arkistoidaan ja sailytetddn tulevaisuuteen samoista syistd kuin
analogisia valokuvia. Digitaalisten originaalien arkistointi vaatii uudenlai-
sia menetelmid, ja valokuvien sdilymisajat tuntuvat entista epamaardisem-
miltd. Osa uskoo, ettd digitaalisuus mahdollistaa valokuvien sdilyttimisen
huomattavasti kauemmin kuin analogisten kuvien kohdalla, osa epiilee
teknologian soveltumista vuosikymmenten mittaiseen arkistointiin. Yhteis-
td mielipiteissd oli se, ettd digitaalinen arkistointi tulee vaatimaan aktiivisia
tyovaiheita, kuten kuva-aineistojen konvertointia ja tallenteiden siirtoa aika

ajoin uudemmalle medialle sdilymisen ja kayton varmistamiseksi.
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alokuvauksen digitalisoitumista voi tarkastella monesta nakokul-

masta. Aluksi listaan tdhdn muutokseen johtaneita historiallisia

kehityskulkuja ja jaottelen ne kolmeen ryhmién: yhteiskunnan
teknologinen kehitys, yhteiskunnan digitalisoituminen sekd visuaalisen
kulttuurin digitalisoituminen. Ndméd muutoksen kannalta merkittavit ta-
pahtumat olen sijoittanut oheiseen aikajanaan (kaavio 18). Teknologinen
evoluutio on luonut kiytdnnollisen pohjan digitaalisen kuvankasittelyn ja
digitaalisten kameroiden syntymiselle.

Teknologisen kehityksen haaste on ratkaista digitaalisen tiedon pitka-
aikainen sdilytys. Tam4 koskee yhti lailla digitaalisia valokuvia kuin muuta
digitaalista tietoa. Digitaalisuudella on yhteiskunnassamme pitka historia,
kuten luvun 3.1 katsaus tuo esille. Nykyisin ymmartimamme digitaalinen
yhteiskunta alkoi hahmottua toisen maailmansodan jilkeen tietokoneiden

VISUAALISEN

Video- Graafisen

KULTTUURIN tekniikan alan digitali-

DIGITALISOI-
TUMINEN

YHTEIS-

KUNNAN Digitaalisuuden
DIGITALISOI- historia
TUMINEN [

synty soituminen

Digitaalisuuden
teknologinen
hyodyntaminen

TEKNO- Valokuvauksen Tietokoneiden
LOGINEN syntyminen kehittyminen
Kaavio 18. KEHITYS

Valokuvauksen
digitalisoitumiseen
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kehityksen kautta. Merkittdvid kulttuurisia askelia ovat olleet uusmedian
synty, tietoyhteiskunnan maérittyminen ja digitaalisen kulttuurin késitteel-
listyminen. Digitaalista yhteiskuntaa haastaa tulevaisuudessa digitaalisten
identiteettien suojaaminen: kuinka voimme virtuaalisesti vakuuttua omasta
ja muiden identiteeteistd. Visuaalisen kulttuurin digitalisoitumisessa valo-
kuvaus on saanut vaikutteita videotekniikan synnysti ja graafisen alan digi-
talisoitumisesta. Digitaalinen kuvankasittely kdaynnisti valokuvauksen muu-
tosprosessin, joka jatkui digitaalikameroiden kéyttoonotolla. Digitalisoitu-
minen on vaikuttanut valokuvaajien tyoprosesseihin, ja tydprosessit johta-
nevat tulevaisuudessa entistd suurempiin muutoksiin valokuvan kaytto-
tavoissa. Tédhén viittaavat niin tutkimuksen tuomat tulokset kuin 2010-lu-

vun alussa valokuvauksen kentéssi havaittavissa olevat muutosvoimat.

Valokuvauksen
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11.1 Valokuvauksen evoluutio

Digitaalisuus on ilmiond yhtd vanha kuin kulttuurimme. Thmiset ovat las-
keneet sormiensa avulla viiteen ja merkinneet digitaaleja erilaisiin mekaa-
nisiin muistilaitteisiin. (Pulkkinen 2004, 17-18.) Kirjoitustaidon kehitty-
essd digitaaleja kaytettiin tiedon tiivistimiseen. Nakohavaintoon perustu-
vat digitaaliset viestit kulkivat nopeammin kuin tietoa kuljettavat lahetit.
Ongelmana alussa oli ldhetettdavén bittivirran kapeus ja titd kautta viesti-
sisaltojen tiiviys. Merkkituli pystyi kuljettamaan vain yhden viestin, jonka
sisaltd oli etukéteen sovittava (Wiio 2007, 164). Optis-digitaalinen viestintd
huipentui nikélennittimeen 1800-luvun alkupuolella. Sdhkoiset viestinta-
vilineet kehittyivit sekd nopeudessa etté kapasiteetissa, mutta periaate sai-
lyi: 1ahettdja lahetti koodattuja merkkeja median valitykselld, jotka vastaan-
ottaja tulkitsi viestiksi. Merkittdva murros oli valokuvan koodaaminen sah-
koiseen muotoon ldhettdmistd varten. Ensimmadisid digitaalisia valokuvia
olivat 1920-luvun Bartlane-kuvat, joita lahetettiin Atlantin ali vedettyji kaa-
peleita pitkin (Gonzalez ja Woods 2002, 4; Carter 2008).

Valokuvaus odotti syntyméinsé jopa vuosisatoja, ennenkuin 16ytyi me-
netelmd valon muodostaman kuvan tallentamiseksi. Hopeaemulsiosta tuli
150 vuoden ajaksi menetelma Iuonnon avulla syntyneiden (Batchen 1999,
62) kuvien tallentajana. Sdhkoisen viestinnén kehittyessa tiedemiehet kiin-
nostuivat uusista kuvantallennustekniikoista 1800-luvun lopulla. Teoreet-
tisia malleja digitaalisen kuvantamisen menetelmista esiteltiin 1900-luvun
alusta alkaen. Tekniikoita sovellettiin aluksi litkkuvaan kuvaan. Ensimmdi-
nen pyséytetyn hetken tallentamiseen rakennettu elektroninen kamera vuo-
delta 1975 (Sasson 1977) edustaa digitaalisen valokuvauksen syntya samalla
tavalla kuin 1800-luvun analogiset kamerat valokuvauksen keksint6a. Digi-
taalisen valokuvauksen evoluutio eteni nopeasti: vuosituhannen vaihtee-
seen mennessd — 25 vuotta ensimmaisen digitaalikameran valmistamisen
jalkeen - laite oli kehittynyt kdyttokelpoiseksi ja merkittévéksi valokuvaus-
teknologiaksi. Timan vuosituhannen ensimmadisen vuosikymmenen aikana
digitaalikamerat ovat vakiinnuttaneet asemansa yleiseen kiytto6n soveltu-
vina valokuvauslaitteina.

Digitalisoituminen sai alkunsa kuvankasittelystd. Digitaalinen valo-
kuvaus otti ensiaskeleensa 1950-luvulla tietokoneiden ollessa oman kehi-
tyksensé alussa. Kaksisdvyisistd skannauksista (Kirsch ym. 1957) digitaa-

linen valokuva kehittyi tieteellisten sovellusten kautta itsendiseksi
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mediaelementiksi. Avaruusteknologia ja satelliittien valittamat sahkoiset va-
lokuvat olivat merkittévié askelia 1960-luvulla. Ammattivalokuvaajien ja ku-
vankasittelijoiden kéytidntoihin tekniikka siirtyi 1980-luvulla kirjapainojen
siirtyessa digitaaliseen kuvankasittelyyn. Digitaalisuus konkretisoitui valo-
kuvaajien ty6pdydille 1980-luvun lopulla ensimméisten Macintoshien ja
PC-tietokoneiden muodossa. Analogiset valokuvat muuttuivat digitoinnin
kautta pikseleiksi, ja valokuvalle alkoi hahmottua uusi olomuoto.

Muutos ei olisi herattianyt viime vuosituhannen lopulla niin kuohutta-
via tunteita, jos uutta tekniikkaa ei olisi sovellettu valokuvien muunteluun
ja manipulointiin (esim. Ritchin 1990). Digitaalisen tyostdmisen helppo
kaytettavyys avasi silmit valokuvaa ja sen jalkikasittelyd kohtaan. Digitaa-
linen tekniikka on yleistyessddn tuonut valokuvien muuntelun kaikkien
ulottuville. Valttamatta valokuvien muokkaaminen ei ole helpottunut, niin
tokerditd monet julkisuuteen nousseet esimerkit ovat olleet, kuten esimer-
kiksi kohua heréttanyt Adnan Hajjin manipulaatio Beirutin pommituksista
2006.

Digitalisoitumisen néhtiin jossain vaiheessa uhkaavan valokuvauksen
itsendisyyttd ja identiteettid. 1990-luvun alussa uskottiin, ettd valokuvaus
sulautuu digitaalisuutensa johdosta muihin nykyaikaisiin kuvantamisen
tekniikoihin (esim. Mitchell 1992; Lister 1997; Salo 2000b). Jaljelle jéisi
digitaalinen kuva, jonka merkitys ympéar6ivdd maailmaa ja sen toiminto-
ja esittdvand dokumenttina olisi yhtd vdhdinen kuin maalauksella sen jdl-
keen, kun valokuvaus oli syrjayttanyt sen viestinnallisen funktion. On totta,
ettd kuvantekijat luovat digitaalisen kuvantamisen tekniikoilla kuvia, joita
emme aina voi erottaa valokuvista. Ndiden kuvien takana ei ole todellis-
ta maailmaa, joka olisi jattdnyt jédljen valokuvan tallentimelle. Muutos on
dramaattisinta mainoskuvien maailmassa. Mutta samaan aikaan valokuvaa-
jat hakevat kamerallaan oikeaa paikkaa ja hetked, josta he vangitsevat maail-
man digitaalikameran kuvakennolle. Osalle valokuvaajista valokuvaus on
edelleen tilanteiden tallentamista ratkaisevalla hetkelld, eikd heidan tyohon-
sd kuulu puuttua valokuvan sisdisiin elementteihin kuvanoton jilkeen. Heil-
14 on ammattitaitonsa kautta toisenlaiset tavat manipuloida kuviensa katso-
jia. Viehatys digitaalisen tyostimisen menetelmiin voi olla joillekin suuri,
kun kaikki mahdollisuudet ovat ldsnd Photoshop-ohjelman valikoissa.

Valokuvaus ei ole endd pelkkdd yhden hetken pysdyttamistd. Toiset
valokuvaajat yhdistavat valokuvaan monta hetked, ja digitaalinen tekniik-

ka antaa heille siihen tydkalut. Lopullinen valokuva syntyy pienistd
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osista. Tekotapa muistuttaa tilkkutékin tekoa, jossa kukin pala voi olla min-
ka muotoinen tahansa (Bybee 1998, 8-9). Tunnemme valokuvaajia, kuten
valokuvauksen varhaishistoriasta Oscar Rejlanderin ja 1960-luvulta naihin
péiviin aktiivisena valokuvataiteilijana tydskentelevan Jerry Uelsmannin,
jotka ovat yhdistaneet valokuvia paloista kokonaisuuksiksi analogisin tek-
niikoin. Digitaalinen kuvankisittely on tehnyt menetelmisté helposti hallit-
tavia, omalla tavallaan lapindkyvid. Taikuus ei tapahdu pimedssa huoneessa,
vaan tyopoydén daressd.

Kuvaustilanteessa digitaalikamera kayttaytyy samojen optisten periaat-
teiden mukaan kuin filmikamera. Objektiivi kdantad kuvan edelleen ylos-
alaisin kameran tallentimelle. T4lld havainnolla ei ole endd merkitysti, silld
ndemme valokuvat yleensé oikeinpéin kddnnettyind ja savyiltdan positiivi-
sina. Digitaalikameran erot nousevat esille ennen ja jalkeen kuvanoton, ei
niinkddn kuvanoton aikana. Mahdollisuus valokuvan vilittdméan tarkas-
teluun muuttaa kuvaajan suhdetta tyohonsd. Valokuvaajien ei endd tarvit-
se toimia ajkaisemman teknisen kokemuksen perusteella, vaan he saavat
kuvaustilanteessa visuaalista palautetta tyoskentelystddn. Kuvatessa voi tar-
kastaa monia ratkaisuja, jotka filmikuvaamisessa tapahtuvat tilanteen jal-
keen: sisdllon ja sommittelun tarkastelu, tekninen tarkastelu, kuva-aiheiden
editointi ja alustava kuvavalinta sekéd lopputuloksen varmistaminen. Toki
tyovaiheet voi halutessaan tehda edelleen vasta kuvaustilanteen jilkeen.

Digitaalinen valokuvaus kytkeytyy saumattomasti digitaalisiin viesti-
miin. Sahkéinen media edellyttad valokuvan olevan digitaalisessa muodos-
sa. Valokuvan tulee olla digitaalinen niin painotoitd kuin sihkoisti mediaa
varten. Digitaalisina tallenteina valokuvat siirtyvit paikasta toiseen. Myos
originaaleina teoksina digitaaliset valokuvat ovat yhteensopivia digitaalisen
teknologian kanssa. Vedostus ja tulostus on siirtynyt digitaalisille laitteille,
joten analogisetkin valokuvat yleensi digitoidaan. Digitaalisesta valokuvas-
ta on tullut sahkoéisen median elementti.

Sailymisensd kannalta digitaaliset valokuvat joutuvat samaan epa-
varmuustilaan kuin muu digitaalinen informaatio. Kopioitavuuden ansios-
ta emme toivottavasti menetd kokonaisia digitaalisia kuva-arkistoja yhdelld
kertaa, vaan merkittavit aineistot monistuvat useisiin kokoelmiin, ja ndin
kuva-aineisto siilyy digitaalisista tuhoista huolimatta. Yksistaan valokuvaa-
jan tietokoneen kiintolevylla olevat kuvat ovat haavoittuvia sekd tahattomil-

le ettd tahallisille katoamisille.
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Analogisessa valokuvauksessa filmiruudulle valotettu kuva muodostaa
yksiselitteisen valokuvaoriginaalin. Digitaalisesta originaalista tehty havio-
ton kopio on originaali, joka voi korvata aikaisemman originaalin. Kéytin-
nossd teemme néin, kun kopioimme muistikortin siséllon tietokoneen kiin-
tolevylle tai tallennamme digitaalisia valokuvia optisille tallenteille. Koska
originaaleja on olemassa lukuisia kappaleita, on esimerkiksi arveluttavan
kuvamateriaalin taydellinen tuhoaminen joissakin tilanteissa mahdotonta.

Téama péatee etenkin tietoverkkojen valitykselld levitettyihin valokuviin.

11.2 Empiirisia havaintoja

Téaman luvun havainnot perustuvat haastatteluaineiston fenomenografiseen
analyysiin. Analyysin kaksivaiheisen luokittelun pohjalta olen esitellyt en-
simmdisen luokitteluvaiheen tuloksia luvuissa 8-10. Olen ottanut tarkem-
paan kisittelyyn kolme empiiristd tutkimuskysymysté ja luokitellut niiden
vastaukset fenomenografisen analyysin mukaisiin kategorioihin. Luokitte-
lut olen esitellyt jokaisen kysymyksen kohdalla itseniisessd kaaviossa (kaa-
viot 19-21). Kaaviot ilmentévit erilaisia ndkemyksia valokuvaajien suhtees-

ta valokuvauksen digitalisoitumiseen.

11.2.1 Siirtymavaihe

Olen hahmottanut neljd seikkaa, jotka ovat ohjanneet haastateltujen suhtau-
tumista valokuvauksen digitalisoitumiseen (kaavio 19). Niitd ovat valo-
kuvaajan oma asenne, digitaalisuuteen tutustumisen ajankohta, digitaali-
tekniikkaan liittyvat kysymykset ja valokuvaajan henkilokohtainen suh-
tautuminen tietokoneeseen. Néiden teemojen pohjalta olen jaotellut mer-
kittavimmaét kommentit kolmeen sarakkeeseen kuvaamaan haastateltujen
suhtautumista siirtymévaiheeseen. Sarakkeet olen otsikoinut seuraavasti:
digitaaliorientoitunut, neutraali ja filmiorientoitunut. T4lld korostan valo-
kuvaajien erilaista suhtautumista analogiseen ja digitaaliseen valokuvaus-
tekniikkaan.

Haastateltujen ensikokemukset sijoittuvat noin 20 vuoden aikavilille
1980-luvun alusta 2000-luvun alkuun, kuten haastatelluista kokoamani
profiilit osoittavat (kaavio 6: sivu 123). Siirtymd- tai tutustumisvaiheen
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ajoittuminen tietylle vuosikymmenelle ei ole ratkaissut kokijan sijoittumis-
ta filmi- tai digitaaliorientoituneeksi, vaan kokemusten jaottelu on tehty nii-
den sisallollisten merkitysten perusteella.

Valokuvaajien asennetta kuvaa heidin aktiivisuutensa ja ennakkoluulot-
tomuutensa digitaalitekniikkaa kohtaan. Digitaaliorientoitumista kuvaa va-
lokuvaajan kommentti 1990-luvun puolivilistd: Tydpaikkaa tarjottiin digi-
taaliselle valokuvaajalle, hankin esitteet, luin ne ja sain tyopaikan. Komment-
ti kertoo valokuvaajan halusta perehtyd uuteen valokuvaustekniikkaan ja
sitd kautta tyollistya alalle. Se kertoo my®ds itseluottamuksesta selvitd uudes-
ta ja haastavasta tilanteesta. Vaikka valokuvaaja vdhitteli omia kokemuk-
siaan digitaalisesta valokuvauksesta ennen kyseistd ty6paikkaa, hdn oli tu-
tustunut digitaalikameraan, ja oli perehtynyt digitaalisen kuvankasittelyn
menetelmiin opiskellessaan Lahden muotoiluinstituutissa. Nama perus-
tiedot antoivat hénelle tuolloin mahdollisuuden hakeutua ty6tehtavéin ja
kehittyé digitaalisen mainoskuvauksen pioneeriksi.

Toinen mainoskuvaaja kommentoi digitaalisen valokuvausuransa alku-
metrejd 2000-luvun alussa: Digitaalikamera seisoi laatikossa 5 kk. Digitaali-
kamera oli pakkauksessaan kauan, koska valokuvaaja oli samanaikaisesti
hankkinut ensimmaisen tietokoneensa, ja ammattityon ohessa tapahtunut
tietokoneopiskelu vei kaiken ajan. Kommentti kertoo realistisesta tilan-
teesta: valokuvaaja oli tyoskennellyt alalla 1980-luvulta ldhtien analogisilla
filmikameroilla. Filmin kéytto oli perusteltua sithen saakka, kunnes laaduk-
kaat digitaalikamerat tulivat saataville. Valokuvaaja oli selvinnyt ty6tehta-
vistdan my0s ilman tietokonetta.

Adripaihin sijoittuneiden kommenttien viliin jii monia nikemyksii:
Tein paremmat tyét filmille ja muut digille | Pédtin etten odottele, ostan digi-
taalikameran ja alan kuvata silld. Digitaalista ja analogista kuvauskalustoa
yhté aikaa kdyttdneiden kommenteissa vaihtelee se, mitd he millédkin kame-
ralla kuvasivat. Yksi kuvasi paremmat ty6t filmille, toinen nopeammat tyot,
kolmas sisakuvaukset. Digitaalikameroita haluttiin kokeilla ja kayttad, mut-
ta alussa ne eivit soveltuneet kaikkien kuvausten laatuvaatimuksiin.

Osa valokuvaajista oli valinnut paikkansa digitaalisen valokuvauk-
sen etujoukoissa. Osa tuli mukaan myéhemmin, kun tekniikka oli kehit-
tynyt ja ammatilliset kdytannot vaativat siirtymistd. Useat mainoskuvaa-
jat korostivat, ettd he ovat edelleen alalla toissd, koska ldhtivat aikaisessa
vajheessa digitaalisuuteen. Toisena vaihtoehtona olisi ollut mahdollises-

ti alalta poistuminen. Orientoituneisuus ei ollut aina pelkkia kiinnostusta
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uutta tekniikkaa kohtaan, vaan sitd ohjasi my0s itsesuojeluvaisto oman
ammattilaisuuden turvaamiseksi. Vakituisessa tyosuhteessa tyoskentelevil-
14 digitaalisuuteen siirtyminen ei ole vaatinut samanlaista henkilokohtais-
ta taloudellista panostusta kuin yritt4jina tai freelancereina tyoskentelevilla.
Monet valokuvaajat pitivat 1990-luvulla tai 2000-luvun alussa saamaansa
valokuvaajakoulutusta hyvind véyldna siirtymisessd digitaalisuuteen. Var-
sinkin 1990-luvulla opiskelleet nakivat saamansa koulutuksen etuna, koska
he olivat paasseet hyodyntaiméan digitaalitekniikan mahdollisuuksia var-
haisessa vaiheessa.

Siirtyméajankohdan epavarmuus tuli esille kommenteissa: Siirryin myo-
hddn digitaaliseen kuvaamiseen, koska: kameroiden kapasiteetti ei riittdnyt
/ kamerat olivat kalliita / hitaita / ne eivit soveltuneet tyohoni. Kommentit
viittaavat padosin 1990-luvun digitaalikameroihin. Monet kertoivat tutus-
tuneensa digitaalikameroihin jo 1990-luvun alussa, mutta talloin laitteiden
ominaisuudet soveltuivat huonosti ammatilliseen tyoskentelyyn. Ammatti-
kayttoon tarkoitettujen digitaalikameroiden hinnat halpenivat 2000-luvun
alussa. Samaan aikaan kuvanlaatu ja muut tekniset ominaisuudet paranivat
merkittivésti. Moni valokuvaaja korosti, ettd digitaaliseen kuvankasittelyyn
siirtyminen mullisti monia asioita heiddn suhtautumisessaan valokuvauk-
seen, kun taas digitaaliseen kuvaamiseen siirtyminen oli vain ajan kysymys,
koska laadukkaita ja kohtuuhintaisia digitaalikameroita tulisi saataville.

Myos erot suhtautumisessa digitaaliseen tekniikkaan avautuvat sijoit-
tamalla kommentit aikaperspektiiviin. Alussa kaikki oli hankalaa ja vie-
rasta, mutta kiinnostus kuitenkin kasvoi kertoo mainoskuvaajan pioneeri-
asenteesta 1980-1990-lukujen vaihteessa. Digitaalitekniikkaan ensimmaisi-
né perehtyneille oli tarjolla vain vihin ulkopuolista tukea, koska kellddn ei
ollut vield selkedtd kasitystd digitaalisen valokuvauksen prosesseista. Kiin-
nostuksen kasvaminen vastoinkdymisistd huolimatta kuvastaa valokuvaajan
asennetta. Oli helppoa siirtyd digitaalisuuteen, kun osasi prosessit kuvaa toi-
sen valokuvaajan suhdetta digitaalisen kuvankisittelyn ja kuvaamisen véli-
seen yhteyteen. Valokuvaaja oli perehtynyt Macintoshin piirto-ohjelmaan
jo 1980-luvulla, ja kymmenen vuotta myéhemmin lapsuudessa opituille tai-
doille 16ytyi ammatillista kayttoa.

Digitaalisuus on vain vdlivaihe, kaikki vaiheet ovat vain vilivaiheita.
Valokuvaaja suhtautui digitaalisuuteen myonteisen neutraalisti ja piti ny-

kyistd kehitystd luonnollisena muutoksena valokuvauksen evoluutiossa.
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Ajatus siséltda jatkumon, ettei myoskadn digitaalinen valokuvaus tule sdily-
maén valokuvauksen viimeisena tekniikkana.

Koska digitaalinen kuvankasittely edellyttdd tyoskentelyé tietokoneilla,
on moni valokuvaaja joutunut perehtymién tietokoneen kiyttoon paastak-
seen sinuiksi digitaalisen tyoskentelyn kanssa. Osa valokuvaajista oli suh-
tautunut jyrkan kielteisesti tietokoneisiin, ennen kuin he ovat tutustuneet
niiden kayttoon valokuvan jalkikasittelyssd. Vierastaneiden kommentit ja-
kautuvat 1990- ja 2000-luvuille, mutta yhdistévina tekijana niissa on koke-
mattomuus tietokoneista. Valokuvaajat korostivat asenteensa muuttuneen
heiddn havaittuaan laitteen soveliaisuuden valokuvien tyostdmiseen. Tieto-
koneiden merkitys ja hyodyllisyys digitaalisen valokuvauksen tyovélinee-
né korostuu seuraavassa: Tietokoneen liittdminen studiokameraan ja kuvan
tarkkailu tietokoneen monitorilla muutti heti kdsitykseni valokuvauksesta.
Digitaalisessa studiotydskentelyssa kohteen sommittelu, kuvakulman ja ra-
jauksen valinta sekd kohteen valaiseminen tapahtuu lopullista valokuvaa

monitorilta tarkkaillen, ennenkuin valokuvaa on edes otettu.

11.2.2 Suhde digitaaliseen muunteluun

Suhtautumista valokuvien digitaaliseen muunteluun ja digitaaliseen kuva-
manipulaatioon sekd ndiden vaikutuksia valokuvauksen estetiikkaan ja
etiikkaan olen hahmottanut sijoittamalla merkittivimmét kommentit kaa-
vioon, jossa etiikka ja estetiikka jakautuvat pystysarakkeisiin, ja myonteiset
ja kielteiset kommentit asettuvat pystysuoralle akselille (kaavio 20).

Eettisesti myonteisimpéna ja vahiten eettisid ongelmia sisdltdvind kom-
menttina piddn seuraavaa: Digitaalisesti manipuloidut kuvat vilittdvit tieto-
ja ja tunteita, joita ei muuten pysty esittdmddn. Valokuvaaja korostaa digi-
taalisen tyostamisen kayttokelpoisuutta visuaalisen esittimisen tyovilinee-
nd. Digitaalinen muuntelu antaa valokuvaajalle mahdollisuuden luoda valo-
kuvia, jotka siséltavit viesteja tai merkityksid, joita hetken tallentavalla ku-
vauksella ei voida saavuttaa.

My6s seuraavassa digitaalinen muuntelu nahdddn itsendisend valo-
kuvan valmistusmenetelmdnd ilman eettisid rajoituksia: Jos digitaalinen
manipulaatio tehddcdn niin, ettd se voi olla uskottavaa, silld ei ole merkitystd.
Kommentti on ristiriitainen monien nakemysten kanssa, koska téssd hyvak-
sytddn digitaalisesti muunnellun valokuvan kéytto todellisuuden manipu-

lojjana. Digitaalista muuntelua pidetddn omana kuvantamismenetelméni,
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jonka lopputuloksilla on itsendinen arvonsa. Muuntelun esteettiset arvot
korostuvat my6s seuraavassa: Pimiovaiheen mahdollisuudet olivat vihdiset.
Nyt valokuva suunnitellaan ja kuvataan paloissa. Osalle valokuvaajista digi-
taalisen tyoskentelyn muokkaavat ja koostavat tyGvaiheet ovat arkipéivaisia
menetelmi.

Estetiikan kielteisend ilmi6ni valokuvaajia huolestuttaa, ovatko huonos-
ti tehdyt manipulaatiot tarkoituksellisia? Alan ammattilaisena haluan, ettd
kuvamanipulaatiot ovat hyvin tehtyjd. Tassa korostuu digitaalisen muunte-
lun tekninen vaativuus. Moni valokuvaaja kertoi havainneensa 2000-luvun
alussa etenkin mainoskuvauksessa dkkindistd laadun heikkenemistd, joka
nikyi katukuvassakin. Haastatellut nikivit, ettd tekniikan kokeiluvaihe on
mennyt ohi.

Estetiikka heritti my6s muuta keskustelua: Pelkddn ettei esteettisid heik-
kouksia, kuten syvyysterdvyyttd ja rakeisuutta, nihdd teknisen kehityksen
nopeuden takia. Syvyysteravyyden lisddntyminen ja rakeisuuden korvautu-
minen kohinalla huolestutti lahinna valokuvataiteilijoita. Remediaation mu-
kaisesti digitaalinen valokuvaus lainaa ilmaisuaan analogiselta valokuvauk-
selta, kuten my6s analoginen valokuvaus vaikuttaa digitaaliseen valokuvaa-
miseen. Seuraavassa kehitysvaiheessa valokuvauksen uusi tekniikka ottaa
vajkutteita digitaaliselta valokuvaukselta, ja tdssd vaiheessa poisjdaneet tai
unohtuneet esteettiset tekijat katoavat lopullisesti.

Eettisen kontrollin toivotaan pitdvin digitaalisen muuntelun kurissa:
Kuvissa havaittuihin poikkeamiin on aina puututtava. Kontrollia toivottiin
nimenomaan tapauksiin, joissa valokuvan totuudellisella esittamiselld on si-
sall6llistd merkitystd, kuten uutiskuvissa. My6s luontokuvaus néhtiin aluee-
na, jossa totuudellisella esittimiselld on painoarvoa: Ei saa uskotella, ettd
80 joutsenta lensi ohi.

Henkilokuvien sieventdiminen voi tuntua pinnalliselta esteettiseltd
muokkaamiselta, mutta my6s sithen kuuluu eettinen vastuunsa. Muoto-
kuvaaja koki olevansa taltd osin vastuussa vain mallilleen, jonka pyynnosti
kasvoja voi huoletta siloitella. Kyselylomakkeen ja teemahaastattelujen valil-
14 tuntuu olevan téltd osin jonkinlaista hajontaa, silld kyselylomakkeen vas-
tauksissa tuli esille vapaampi suhtautuminen manipuloivaa jalkikasittelya
kohtaan. Juuri ennen haastatteluja Reuters julkaisi ohjeistonsa sallimistaan
ja kieltamistdan kuvanmuokkaustoimenpiteistd. Ohjeisto heijastui etenkin
lehtikuvaajien haastattelukommenteissa. Lehtikuvaajilla oli itsellddn selva

nikemys, kuinka valokuvaan saa puuttua: Rajaaminen ei ole vddrin, mutta
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jalkapalloa ei saa siirtdd. Varsinkin uutiskuvauksen parissa tyoskentelevat
lehtikuvaajat korostivat haastatteluissa kriittistd suhtautumistaan digitaali-
seen tyostamiseen.

Mainoskuvaus on eettisesti vapainta digitaaliselle muuntelulle: Ei ole
ristiriitaa, koska lidhtokohtaisesti kaikki, mitd me tehdddin, valehtelee. Mainos-
kuvauksessa lehmd vieddin studioon, koska se on helpoiten hallittavissa.
Mainoskuva on fantasian ja illuusion aluetta. Niissd voidaan kéyttdd mani-
pulaation menetelmié kuvaustilanteen lavastamisesta yksityiskohtien jélki-
kasittelyyn ja koostavaan kuvaustapaan. Mainoskuvassa on kiellettyd ai-
noastaan sisillollisesti vadrien kuvatietojen esittiminen, mutta tdmé keino
on usein valokuvan julkaisijan vastuulla.

Mainoskuvan eettisid rajoja on viime vuosina koeteltu valokuvamal-

lien ja henkilokuvien manipuloinnilla. Digitaalista muokkausta kaytetadn
entistd virheettomimpien, korjailtujen ja hoikistettujen mallikuvien tuotta-
misessa. Nuorten tyttijen on hyvi tietid, kuinka mallien ulkondkod paran-
nellaan digitaalisesti. Manipulaation avulla kaikesta tulee tdydellistd. Har-
vemmin digitaalisessa kdsittelyssi korostetaan virheitd.
Osa luontokuvaajista keskittyy kuvauspaikan jarjestimiseen ja etukdteis-
siivoamiseen, jolloin he tyoskentelevit kuin studiokuvaajat, jotka varmis-
tavat kaiken olevan kohdallaan ennen valokuvan lopullista valottamista.
Siivoaminen tapahtuu luonnossa kasvavia puita ja kasveja raivaten. Toiset
suorittavat valokuvan viimeistelyn digitaalisilla tyokaluilla, jolloin valo-
kuvasta poistetaan hairitsevat yksityiskohdat kuvankasittelyn keinoin.

Voiko valokuvaan uskoa? Kysymyksen voi kdintda toiseen muotoon:
Voiko valokuvaajaan uskoa? Vastauksen tulisi olla selked: Kylld voi, valo-
kuvaaja tuottaa asiakkaalleen ja yleisolleen valokuvia, mitd hanen oletetaan
ammattiroolinsa mukaisesti tekevdn. Valitettavasti kdytdnnon esimerkit
osoittavat, ettei aina voi luottaa. Lewis Hinea lainaten: “Vaikka valokuvat
eividt valehtele, valehtelijat voivat valokuvata” (Hine 1984, 60). Luvussa 2.1.4
esittdmidni viisi kuvamanipulaation keinoa jakautuvat kuvaustilanteessa
tehtyihin ratkaisuihin, valokuvan jalkikésittelyyn ja harhaanjohtavan tie-
don liittdmiseen valokuvan yhteyteen. Vairien tietojen yhdistimiseen ei
tarvita valokuvaajaa, sitd voi tehdéd kuka tahansa. Digitaalisen kuvamani-
pulaation keskustelussa on keskitytty valokuvan jalkikasittelyyn. Sen sijaan

kuvaustilanteessa tapahtuva manipulointi, kuvaushetken ja -paikan valinta
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on jadnyt keskustelun ulkopuolelle ja valokuvaajan hallitsemaksi ammatil-
liseksi menetelméksi.

Miksei valokuvaajalla, myds dokumentoivalla valokuvaajalla, olisi oi-
keutta muunnella valokuvaa, mikili lopputulos vastaa hanen nakemystdin
ja kasitystadn kuvaamastaan aiheesta? Lehtikuvaajan ty6ssd kyse olisi sa-
masta luottamuksesta, mitd osoitamme toimittajille heiddn muokatessaan
informaatiota selkeiksi ja hahmotettaviksi kokonaisuuksiksi. Valokuvan
koostava kuvaustapa on tulossa entistd yleisemmaksi. Olisi hyva kayda
mahdollisimman kiihkoton keskustelu, missd tilanteissa tallaisten valo-
kuvien kaytto olisi mahdollista, tai tdysin mahdotonta.

Digitaalisessa muuntelussa etiikka néyttaytyy helposti estetiikkaa
vastustavana tekijand. Valokuvan sisallollinen muuntelu on mahdollis-
ta, mikali eettinen nidkemys antaa sille my6ten. Luontokuvauksessa eetti-
Syys rajoittaa esteettisid ratkaisuja valokuvan muuntelun osalta. Luonto-
kuvan muuntelun mahdollisuudet alkavat oksista ja risuista laajentuen
sdhkolinjoihin ja radiomastoihin, paityen koostavan kuvaustavan kiytto6n
luontokuvauksessa. Mainoskuvaus pitdd sisallaan vahiten eettisid rajoitteita,
ja siksi digitaalista muuntelua kéytetddn sielld eniten. Toki valokuvia kiillo-
tetaan savyjen sadadoilld kaikilla valokuvauksen alueilla. Sivyjen sddtamisen
katsotaan kuuluvan valokuvaajan ammattitaitoon, joka digitaalisessa tyos-
kentelyssa viedddn usein viimeiseen asteeseen saakka. Savyjen sdito lienee
eettisesti rajoittamatonta, samoin kuin valokuvan rajaaminen sekd kuvaus-

tilanteessa ettd jalkikasittelyssa.

11.2.3 Muuttuneita kdytantoja

Kéytantoja kasittelevistd kommenteista olen ottanut tarkasteltavaksi valo-
kuvaajien nidkemykset filmin ja digitaalisen kennon vilisestd laatuerosta.
Kommentit jakautuvat neljaan ryhméén: filmi- ja digitaalikameran vertailu,
kuvan laatu, kuvakennon koko ja muut tekniset havainnot (kaavio 21). Olen
jaotellut kommentit kolmeen sarakkeeseen: filmitekniikan korostaminen,
neutraalit kommentit ja digitaalitekniikan korostaminen.

Digitaaliselle kennolle 16ytyi kannattajansa: Digitaalinen tiedosto on pal-
jon parempi kuin filmioriginaali, siind ei ole niitd vidristymid mitd filmissd
on. Filmit, muovildpyskit, olivat kauhea rasite. Ne naarmuttuivat viimeistddn
filmikuivurissa. Filmilld kuvatessa sun pitdisi korjata virildmpdétila wratten-
suotimilla, digitaalitiedostossa sd pddset sddtimddn metadataa. Filmissa
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FILMI

Oikeasta negatiivista
tulee hienompi kuva,
digitaalinen kuva on halpis,
kertakaytto, fastfood

Negatiivi on objekti, josta
tulee toinen objekti, vedos

Digikuva on aineeton,
sithen on vaikea suhtautua

kokoisiin vedoksiin

En ole ajatellut laatua, mutta
oletan ettd vastaa kinofilmia.
100 ASAn asetuksilla ehka
645 kokoa

eroihin siirtyminen
aikaisesti laatua

Digipokkareissa rae on rumaa,
erilaista. Myos savyt héiritsevat

Syvyysterdvyys
on iso kysymys

En halua kadyttaa kameraa,
jossa on kerroin 1,6.
Siihen ei I6ydy objektiiveja
tietyissa tilanteissa

Optiikkaan liittyvia seikkoja,
kuten kauniita epateravyyksia
pitaa kuvata filmikokoon

Ison koon kameroissa filmin
kaytto mielekasta, koska digi-
periat kohtuuttoman kalliita

NEUTRAALI

Filmi- ja digioriginaali
on ihan sama

Digitaali- ja filmioriginaali
ovat kaksi ihan eri asiaa

Pahimmat pelot, etta filmi
katoaa ennenkuin digiperien
hinnat laskevat riittavasti

Digitaalikamerat ovat jo pitkdan
tuottaneet riittavan laadukkaita
kuvia painotoita varten

On tarkoituksellisesti kdytetty
pienta filmikokoa, naarmutettu
kuvia, kehitetty vaarin.
Normandian maihinnousun
kuvista nakyy oleellinen

Filmikokoihin vertaaminen ei ole
merkitysta. Digissa ei ole raetta,
siind on kohinaa

En ole ajatellut syvyysterdavyyden
muuttumista digijarkkareissa

Silla on merkitystd, etta kenno
olisi saman kokoinen kuin filmi-
kaytossa jotta olisi vastaavat omi-
naisuudet syvyysterdavyydessa

Aina on ollut erikokoisia kuva-
kokoja, ei kukaan kysy milla
objektiivilla kuva on kuvattu

Kaytdn raw-tiedostoja aika
harvoin, onhan siind etunsa
mutta kun en tee t6ita mainos-
toimistolle, se on vdhédn turhaa

Ei kai kukaan itsedaan kunnioit-
tava valokuvaaja mitdan jpeg-
gid kuvaa

DIGITAALINEN

Digitaalinen tiedosto on
paljon parempi, siiné ei ole
vadristymia mita filmissa on

Filmit - muovildpyskat - oli
kauhea rasite. Viimeistaan
kuivurissa ne naarmuttuivat

Filmilla kuvatessa sun pitaisi
korjata vérilampotila wratten-
suotimilla, digitaalitiedostossa
sa paaset metadataa saatamaan

Mun digikuvasta tehtiin 2x3 m
kokoinen kuva ja mietin etta
onpa hyvan nékdinen

Digipokkarit paihittaa kino-
in j ettd kannykka-
a kinofilmin.

misesta

Filmi voi olla parempi 18 x24
diassa. Taidejdljennoksissa voi
kdyttaa skannaavaa digiperaa

Syvyysteravyyden
muuttuminen ei ole ongelma

Kauhulla odotan sitd, etta digi-
kenno alkaa vastata kooltaan
filmiruutua, menetan ilmaisen
1,5 kertaisen telejatkeen

Kinokoko on pelkka rasite
ja optiikat ovat isoja

RAW-tiedostoon ei tallenneta
varilampétilaa, bittisyytta eika
kuvakokoa. Kaikki voidaan
jalkikateen muuttaa




Kaavio 21.
Haastateltujen
nakemyksia
digitaalisen
valokuvan
laadusta
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hopeaemulsiota tukeva muovi, joka toimii myds filmioriginaalin mediana,
on joidenkin valokuvaajien mielesté teknisesti huono ja haavoittuva. Filmil-
14 on heiddn mukaansa kahdenlaisia ongelmia: media on fyysisesti haavoit-
tuva, se vaurioituu kehitysprosessissa, ja toiseksi filmi on digitaaliseen ken-
noon verrattuna huonompi, koska se ei pysty reagoimaan kuvaustilanteen
virildhteisiin eikd valokuvaa voi saatad jalkikdateen kuvausolosuhteita vas-
taavaksi. Digitaalinen kenno tallentaa valokuvaan kuvaustilanteeseen liit-
tyvid tietoja, ja ndiden avulla valokuvaa voi korjata tarvittaessa jalkikateen.

Filmii arvostettiin sen fyysisyyden takia: Oikeasta negatiivista tulee hie-
nompi kuva. Digitaalinen kuva on halpis, kertakdyttéinen, fastfood. Negatiivi
on objekti ja siitd vedostettaessa syntyy toinen objekti, vedos. Sen sijaan digi-
kuva on aineeton, jonka johdosta sithen on vaikea suhtautua. Filmin arvostus
syntyy valokuvauksen menneisyyden kunnioittamisesta. Kyseinen valoku-
vaaja arvostaa fyysisid valokuvia ja negatiiveja. Kommentti on peilattavissa
valokuvataiteilijan omaan arvomaailmaan: analoginen valokuvaus edustaa
hénelle valokuvataiteen tekemistd, digitaalinen valokuvaus taskukameralla
tapahtuvaa snapshot-kuvausta. Digitaalisen valokuvan aineettomuuden ka-
site on kiinnostava, silld kysymys jakoi kyselylomakkeen vastaajat kahtia.

Filmi- ja digioriginaali ovat ihan sama / Ne ovat kaksi ihan eri asiaa.
Kommentit eivit ota kantaa kummankaan kuvausmedian puolesta. Lauseet
ovat asiayhteydestddn irrotettuja, mutta ne ovat vastauksia samaan kysy-
mykseen. Than samana kahta eri mediaa pitdvd kokee kummankin mene-
telmén tuottavan samanlaisia lopputuloksia, valokuvia. Toisen mielestd ne
ovat eri asioita, koska niitd kasitellddn eri tavoin: filmit kehitetdén ja pro-
sessoidaan joko analogisin tai analogis-digitaalisin menetelmin. Digitaaliset
valokuvat puretaan tietokoneelle ja ne kisitellian kuvankisittelyohjelmalla,
arkistoidaan kiintolevyille tai optisille tallenteille ja toimitetaan sahkoisesti
eteenpdin.

Digitaalisen valokuvan laadun vertailu analogiseen valokuvaan heritti
vaihtelevia kommentteja: Digijdrkkdrilli kuvatut kuvat eivit riitd metrin ko-
koisiin vedoksiin | Digikuvasta tehtiin 2x3 m kokoinen kuva ja mietin, etti
onpa hyvin néikéinen. Ainakin toinen kommenteista sisdltda omakohtaisen
havainnon: lehtikuvaajan digitaalisesta valokuvasta oli tehty jattisuuri digi-
taalinen vedos. Ensimmdinen kommentti sisaltdd nakemyksen, jota on levi-
tetty kenties jopa yleisend tietoutena: digitaalikameran tuottamat kuvat ei-
vt riitd metrin kokoisiin vedoksiin. Digitaalisen valokuvan koon riittimisen

voi tarkistaa kuvankasittelyohjelmassa katsomalla tulostuvan kuvan mitat
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eri resoluutioilla. Mutta suurten vedosten tulostaminen vaatii timén lisaksi
kahta tietoa: vdhaisen resoluution riittimisen suurtulosteissa ja laadullisesti
oikein tehdyn originaalia suurentavan interpoloinnin.

Samasta on kyse digitaalisen kennon laadun vertailussa: En ole ajatel-
lut laatua, mutta oletan ettd se vastaa kinofilmid, 100 ASAn asetuksilla ehkd
645 kokoa. | Digipokkarit pdihittivit kinofilmin ja vdiitin, ettd kdannykkd-
kuvat pdihittid kinofilmin. Laatu on kiinni kuvan interpoloinnista. Erot joh-
tuvat ilmeisesti valokuvaajien eritasoisesta perehtymisesta digitaaliseen jdl-
kikasittelyyn. Eniten digitaalikameroiden laatuun luottavat mainoskuvaajat,
joista muutamat pitavat filmid teknisesti parempana ainoastaan ison filmi-
koon kameroissa, kuten 18x24 cm laakafilmeissd. Osalle filmin ja digitaa-
litallennuksen laadullisilla eroilla ei ole suurtakaan merkitysta. Digitaali-
kamerat ovat jo pitkddn tuottaneet riittivin laadukkaita kuvia painotoitd
varten.

Myos kennon koko herétti vaihtelevia ndkemyksia. En halua kdyttdid ka-
meraa, jossa on kerroin 1,6. Siihen ei l0ydy objektiiveja tietyissd tilanteissa.
| Kauhulla odotan sitd, ettd digikenno alkaa vastata kooltaan filmiruutua,
menetdn ilmaisen 1,5-kertaisen telejatkeen. Kennon koon vastaavuus kino-
kalustoon nihden on merkittéva etenkin niille, jotka ovat filmille kuvan-
neet kinokoon kameroilla. Kyseinen filmikoko oli niin yleinen, ettd valo-
kuvaajien kielenkayttoon on iskostunut kasitteisté 35 mm tai 80-90 mm
polttovalisen objektiivin kuvakulmasta. Kyse ei ole pelkdstdan termistosta:
pienelld kennolla ja suurella polttovilikertoimella varustettuun kameraan
voi olla vaikea 16ytdd riittdvan laajakulmaista objektiivia. Olennaista on
myds syvyysterdvyyden muuttuminen, joka lisddntyy polttovilin lyhenty-
essd. Toisille syvyysterdvyys on iso kysymys, toiset eivit ole ajatelleet syvyys-
teravyyden muuttumista digijirkkdreissd.

Esitdn lyhyen yhteenvedon valokuvaajien kokemuksista tyon kaytin-
tojen muuttumisesta. Monet heisti, jotka olivat perehtyneet digitaaliseen
valokuvaukseen viimeistdan 1990-luvulla, toivat esille tyonkuvansa kehit-
tymisen digitaalisuuden kautta. Mainoskuvaaja korosti, ettei hinelld olisi
vastaavaa asemaa tyOkentissd ilman digitaalista valokuvausta. 1980-luvul-
la digitaalisiin menetelmiin perehtynyt lehtikuvaaja-valokuvataiteilija tyos-
kentelee valokuvauksen lisdksi graafisen suunnittelun tytehtavissd. Toi-
nen lehtikuvaaja-valokuvataiteilija koosti 1990-luvulla Helsingin Sanomien

Kuukausiliitteen kuvatoimittajana vahvasti muunneltuja kuvituskuvia.
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Merkittavimmin kaytdnnot ovat muuttuneet mainoskuvaajilla. Erds
heistd korosti, ettd suurin etu digitaalisuudesta hdnen tydprosesseissaan
on mahdollisuus tarkastella kuvattua valokuva-aihiota suurelta monitoril-
ta heti valotuksen jalkeen. Mainoskuvaaja voi digitaalisesta kuvasta nayttaa
tyoryhmille kohdat, joihin hdn haluaa muutoksia. Monen mainoskuvaajan
tyoskentely on muuttunut kuvaamisesta kuvankasittelypainotteiseksi. Ana-
logisessa tyoskentelyssda mainoskuvaajan tyo oli tehty, kun diat oli kehitetty
ja kehystetty. Nyt digitaalinen tyoskentely vasta alkaa kuvausten paatyttya.

Lehtityossd muutokset nakyvat vahvimmin kuvaamisen jalkeen. Pimi-
tyoskentelyn jadtya pois lehtikuvaajalla on enemmain aikaa kuvaamiseen,
kuvavalintojen tekemiseen ja kuvankisittelyyn. Tosin lehdet tahtovat valo-
kuvansa entistd aikaisemmin, joten ajansddsto ei tunnu aina lehtikuvaajan
rutiineissa. Aikataulujen kiristyminen johtuu myos sihkdisen median tu-
losta uudeksi julkaisukanavaksi: illan deadline on muuttunut jatkuvaksi on-
lineksi. Kasittely on siirtynyt valoisiin tiloihin, ja timéd parantaa yhteisty6ta
toimittajien ja graafisten suunnittelijoiden kanssa. Tosin monille freelance-
reille digitaalisuudessa on kdynyt péinvastoin: he eivit tapaa muuta toimi-
tuksen viked lainkaan, vaan toimittavat kuvat sahkopostin kautta toimituk-
siin.

Luontokuvaajista teemahaastatteluihin osallistuneet olivat innoittuneet
vahvasti digitaalitekniikkaan siirtymisestd. Kaikki kolme haastateltua oli-
vat siirtyneet digitaaliseen kuvaamiseen ldhes samaan aikaan vuosituhan-
nen vaihteessa. He olivat myos jéttdneet filmikuvauksen hyvin nopeasti ja
siirtyneet taysin digitaaliseen ty6prosessiin. Digitaalitekniikka on mahdol-
listanut heille suurempien kuvaméirien kuvaamisen. Yksi heisté toi esille
kaikkia valokuvaajia uhkaavan tulevaisuudenkuvan: ajankaytté kuvaamisen
ja jalkityoskentelyn osalta voi kddntyd nurinkuriseksi tietokonetyon valla-
tessa suurimman osan tydajasta. Hinen mukaansa valokuvaajat voisivat pe-
rustaa pienid tyokuntia, jotka palkkaisivat kuvankasittelijoitd vastaamaan
valokuvien Kkasittelyyn liittyvasté digitaalisesta tyostamisestd. Myds muiden
alojen freelancerit toivat esille tietokonetydskentelyn vaatiman lisatydajan.

Valokuvataiteilijat erottautuivat muista suhteessaan filmity6skentelyyn.
Oma taiteellinen tyoskentely oli valokuvaajien merkittévin ja ainoa syy ku-
vata edelleen filmille. Perusteluja olivat keski- ja suuren koon kameroiden
kayttd, suuret vedokset, omaan tyohon soveltuvat pimidtekniikat seka miel-
tymys analogiseen tyoskentelyyn. Kinokokoa isompien kameroiden kayt-

toon liittyy teknisid, esteettisid ja tottumuksellisia seikkoja, joiden johdosta
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valokuvataiteilijat ovat halukkaita pitdytymadn filmikameroissa. Monelle
haastatellulle valokuvataiteilijalle digitaalinen valokuvaus nayttaytyy taiteel-
lisessa tydskentelyssd analogis-digitaalisena, jolloin filmille kuvatut origi-
naalit digitoidaan ja suuret vedokset valmistetaan jollakin digitaalisella
tulostusmenetelmalla.

Olen koonnut oheiseen taulukkoon erilaisia digitaaliseen valokuvauk-
seen liittyvid mahdollisuuksia ja uhkia kunkin ammattiryhmén ndkékul-
masta (kaavio 22). En pyri esittimaédn kaikkia tutkimuksessa esille nousseita
etuja ja haittoja, vaan hahmotan ammattiryhmien omia erityispiirteitd. Kaa-

vion teemat ovat tulleet moneen kertaan esille raportin eri osissa.

Kaavio 22.
Digitaalisen
valokuvauksen
merkittavimpia
mahdollisuuksia
ja uhkia ammatti-
ryhmittdin
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Valokuvataiteilijoiden suhtautuminen digitaaliseen valokuvaukseen
eroaa merkittavilla tavalla muista ammattiryhmistd. Tutkimukseen osallis-
tuneet valokuvataiteilijat eivit suhtautuneet muita ryhmié jyrkasti kieltei-
semmin digitaaliseen valokuvaukseen, silld he kaikki kuvasivat muussa
ammatillisessa tyossddn digitaalikameroilla. Kuitenkin taiteellisessa tyos-
kentelyssa digitaalitekniikka merkitsi heille ennen kaikkea uusia tulostus-
menetelmid. Valokuvataiteilijat toivat kriittisimmin esille digitaalisen va-
lokuvauksen uhkakuvia, etenkin digitaalitekniikan estetiikkaa kaventavan
vaikutuksen ja henkilokohtaisen huolensa analogisen valokuvauksen séily-
misestd. Tutkimukseen osallistuneiden valokuvataiteilijoiden joukko ero-
aa muista ammattiryhmistd tyonsd kaupallisen tuottavuuden perusteella:
haastatelluilla valokuvataiteilijoilla taiteen tekeminen ei oletettavasti ole ta-
loudellisesti yhta tuottavaa kuin tutkimuksen muilla ammattiryhmilla. La-
hes kaikki valokuvataiteilijat ilmoittivat tyoskentelevinsd my6s muilla valo-
kuvauksen alueilla tai alan opettajina. T4t kautta on ymmarrettavissa mo-
net tutkimuksessa esiin tulleet erot valokuvataiteilijoiden ja muiden ammat-

tiryhmien suhtautumisessa.

11.3 Digitaalinen jako

Tutkimuksen kontekstissa olen esitellyt digitaalisen viestinnén historiaa sekd
digitaalisen valokuvauksen syntyvaiheita. Olen halunnut korostaa, kuinka
digitaalisuus ja sen soveltaminen viestintdan, etenkin tiedon esittimisend ja
tiedonsiirron menetelmédné perustuu jopa tuhansien vuosien perinteeseen.
Viime vuosituhannen lopun keskustelu valokuvauksen digitalisoitumisesta
korosti, kuinka valokuvan tallennus hopeoidulle filmiemulsiolle eroaa
merkittivilld ja lopullisella tavalla kuvainformaation esittdmisesta digitaali-
sessa muodossa (Mitchell 1992, 4-5). Kéytetty vertaus ramppia pitkin kul-
kevasta liikkeestd (analogia) ja portaissa kulkevasta liikkeesta (digitaalisuus)
korostaa analogisen valokuvan itseisarvoa ja alentaa digitaalisesti koodatun
valokuvan merkitystd. Erikoiseksi timén tekee se, miten Mitchell perusteli
madritelmansa: digitoitu valokuva ei kéyttdydy hdnen mukaansa endi ana-
logisen valokuvan mukaan, koska se on “koodattu digitaalisiksi yksikoiksi”
(Mitchell 1992, 5). Mitchell viittaa Edward Westonin Seeing Photographical-
ly -esseeseen (Weston 2003, 106), jossa Weston pohtii valokuvan rakennetta
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ja tulkitsee valokuvan muistuttavan enemmén mosaiikkia kuin piirrosta tai
maalausta. Talld Weston tietdmattdan kuvailee digitaalisen valokuvan pe-

ruselementin, pikselin toimintaa digitaalisessa valokuvassa.

11.3.1 Halkeama, laajentuma vai jatkumo

Digitaalista valokuvausta pohtineet teoreetikot, kuten Ritchin, Mitchell,
Manovich ja Lister, ovat esittdneet erilaisia nakemyksid valokuvauksen tule-
vaisuudesta. Digitaalista valokuvausta on pidetty 1800-luvulla syntyneen
valokuvauksen halkeamana, laajentumana tai jatkumona. Keskusteluissa
on tuotu esille neljaskin, edellisid vahvempi termi: valokuvauksen kuolema
(Mitchell 1992, 20; Batchen 1999, 207; Laakso 2003, 23-24).

Kyseisten termien vaikutuksia voi testata ajattelemalla puuta, jonka ok-
sat ovat erilaisia kuvantamistekniikoita. Katsomalla tarkasti I6yddimme siel-
td oksan, joka on kasvanut jo ldhes 200 vuotta. Sen nimi on valokuvaus.
Voimme testata muutoksia sijoittamalla ne tdman oksan tulevaisuuteen.
Mikali oksa kuolisi, se menettiisi kaiken elinvoimansa, ja jossain vaiheessa
se putoaisi maahan, maatuen mullaksi ja antaen hieman ravinnetta puun
kasvulle. Kuvantamisen puussa ei olisi endéd valokuvauksen oksaa. Toisen
vajhtoehdon mukaan oksa pitdd pintansa, mutta myrsky repii sen halki, ja
ajanollen osa haaroista voimistuu, osan kuivuessa ja varistessa maahan. Tai
kaikki haarat siilyvit hengissd, mutta kasvavat erilleen toisistaan. Myrsky
on saattanut vaurioittaa myds muita oksia, jolloin puu muuttaa muotoaan
ja valokuvauksen oksasta laajenee entistd tuuheampi ja voimakkaampi.
Myrsky voi mennd myds ohi jattamatta jalkia. Vaikka oksat ovat taipuilleet,
kuvantamisen puu jatkaa tasaista kasvuaan kaikkien oksien osalta.

Tutkimus ei anna perusteita johtopaitokseen, ettd valokuvaus oli-
si kuolemassa. Suhtaudun kyseiseen viitteeseen varsin praktisesti: olin
yhteydessé yli sataan valokuva-ammattilaiseen ja haastattelin heistd 20:ta,
ja he kertoivat toimivansa valokuvauksen tydtehtdvissd. Osa heistd toi
esille digitaalisuuden kielteisia muutoksia, jotka ovat tehneet ammatin-
harjoittamisesta entistd hankalampaa. Yhtend syyna he nikivit helppou-
den tulla alalle, jota he perustelivat digitaalitekniikan ndenndiselld vaivat-
tomuudella. Haastatellut korostivat, etta monet asiakkaat ovat kiinnostunei-
ta ennen kaikkea edullisesta tydstd, ja valokuvaajan valinta saattaa tapah-
tua pelkdn hintalapun perusteella. Valokuvauksen ammattirakenne tullee

muuttumaan, ja valokuvauksen eri sektorit tulevat ty6llistimadn eritasoisia
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ammattilaisia. Visuaalisuuteen painottuva yhteiskuntamme tarvitsee kui-
tenkin entista enemman valokuvia, olivat ne sitten ammattilaisten tai har-
rastajien kuvaamia.

Palatakseni myrsky-esimerkkiin valokuvauksen muutokset viime
vuosikymmenien aikana tuntuvat niin voimallisilta, ettd tuntuisi vihitte-
lylta vaittaa, ettei mitdan myrskyé ole ollut olemassakaan. Rauhanomainen
jatkumo analogisesta digitaaliseen valokuvaukseen kuvaisi tilannetta, jossa
ei ole tapahtunut mitddn merkittavia muutoksia. Jatkumo kertoisi kaiken
jatkuneen entisellddn tekniikan vain muuttuessa. Esimerkit uusista valo-
kuvien toteutustavoista, muutoksista kuvaustilanteessa, kuvankisittelyssa
sekd kuvaliikenteessd osoittavat, ettei kyse ole jatkumosta.

Laajentuma tuo jotain lisd4 aikaisempaan, kuten laajakulmaobjektiivi
avartaa kameran nakymaa teleobjektiiviin verrattuna. Halkeaman voi kokea
joko vikivaltaisena murtumisena tai rauhanomaisena uutena versona. Digi-
taalinen valokuvaus - ja etenkin digitaalinen kuvankisittely - on luonut
valokuvaukseen uuden verson, jonka mukana on tullut uusia menetelmia
ja kéytdntojd. Puu-metafora on ajallisesti armollinen, silld vuosien kuluttua
pahaltakin néyttineet haavat peittyvit uuteen kasvustoon, eivitka tulevat
sukupolvet voi aavistaa, millaisia muutoksia puu onkaan kokenut.

Valokuvan olemusta on pohdittu my6s ontologisen halkeaman kautta.
André Bazinin artikkeli Valokuvan ontologia on alunperin julkaistu vuonna
1945 (Bazin 1983, 178-186). Siind Bazin vertailee maalaustaiteen ja valo-
kuvataiteen suhdetta todellisuuden esittdmisessd. Han nikee symbolismin
ja realismin vilisen rajan selvenneen maalaustaiteessa 1400-luvulla, kun
Leonardo da Vinci keksi camera obscuran avulla keskeisperspektiivin (emt.,
180). Témidn avulla maalari pystyi luomaan téydellisid illuusioita tilasta.
Télloin maalaustaide repeytyi pyrkimyksissddn kahteen suuntaan: esteetti-
seen symbolismiin ja ulkomaailman visuaaliseen esittimiseen (emt., 180).

My6hemmin 1800-luvulla valokuvauksen tultua taidemaalauksen rin-
nalle uudeksi kuvantamisen menetelméksi syntyi jako tyylittelyyn ja yhden-
nikoisyyteen (emt., 182), joka Bazinin mukaan kuvasi taidemaalauksen ja
valokuvauksen vilistd suhdetta. Bazin kokee valokuvan immediaalisena vé-
lineend, joka vilittdd meille esittimansd kohteen realistisesti aistittavana,
kuin suorana ikkunana realistiseen maailmaan. "Kaikki taiteet perustuvat
ihmisen ldsndoloon; ainoastaan valokuvassa nautimme hdnen poissaolos-
taan” (emt., 183).
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Janne Seppénen (2000, 130-133) pohtii analogisen ja digitaalisen valo-
kuvauksen eroa André Bazinin nidkemyksen pohjalta. Bazin nikee objek-
tiivisuuden perustuvan siihen, kuinka esineen ja sen presentaation vilissd
on vain toinen esine, kamera, kuvan muodostuessa ilman ihmisen luovaa
viliintuloa. Seppénen kirjoittaa: "Kun [kameran] suljin avautuu, syntyy het-
keksi kohtio, materiaalinen esine. Sen toisen pddn muodostaa linssin eteen
asettuva kuvauksen kohde, vastakkaisessa pddssd sijaitsee filmin valoherkkd
kalvo. -- Valokuva ei siis pelkdstdidn esitid kohdettaan, se on materiaalisesti
osa sitd.” (emt., 130) Seppdnen viittaa talld Roland Barthesin nakemykseen
valokuvan olemuksesta (Barthes 1985), ja Seppédsen nakemys kohtiosta,
kameran filmille muodostuvasta materiaalisesta esineestd (Seppanen viit-
taa edelldmainitun lainauksen jilkeen negatiiveihin) rinnastuu myé6s Har-
ri Laakson esittimén indeksisyys-teorian kaksoislogiikan kanssa (Laakso
2003, 95-101).

Seppdnen laajentaa Bazinin ontologisen tarkastelun kaksijakoisek-
si luonto/kulttuuri-halkeamaksi, joka on hanen mukaansa yksi keskeisis-
té valokuvaa jasentdvistd hahmotuksista (Seppanen 2000, 131). Tétd jakoa
ovat hdnen mukaansa tuoneet esille niin Susan Sontag, John Berger kuin
valokuvauksen digitaalisuutta késittelevat William J. Mitchell ja Martin Lis-
ter. Analogisessa valokuvassa ontologisella halkeamalla viitataan valokuvan
jakautumiseen luontoon ja kulttuuriin. Luonto viittaa valokuvan synnyn
luonnonkaltaisuuteen edellimainitun luonnon jaljittelyn ansiosta. Kulttuuri
viittaa ihmisen puuttumiseen valokuvan syntyprosessiin kuvaajan ominai-
suudessa (emt., 131).

Valokuvan halkeamaa on kéytetty digitaalisessa ympéristossd luonnon ja
kulttuurin sijasta analogisen ja digitaalisen valokuvauksen erottimena (Mit-
chell 1992, 17; Lister 1997, 254-255; Seppanen 2000, 132). Luonto yhdistyy
analogiseen valokuvaukseen, kulttuurin ja ihmisen edustaessa digitaalista
valokuvausta. Listerin (1997, 254-255) esittdmit kasiteparit kuvailevat ana-
logisen ja digitaalisen valokuvan mediallisia eroja, kuten tallennustekniikan
suhdetta materiaan (materialistinen/abstrakti) tai valokuvan suhdetta sen
ympdrilld vallitsevaan mediaan (vélineellinen/yleinen). Seppésté lainaten:
“Ontologisesti tarkasteltuna valokuva on siis jakautunut kahteen komponent-
tiin, luontoon ja kulttuuriin. Valokuva luonnonesineend antaa tukea kaikil-
le niille diskursseille, jotka haluavat korostaa sen subjektista riippumatonta,
objektiivista luonnetta. Mutta samalla sen tosiasiallinen riippuvaisuus inhi-

millisestd toiminnasta heittdd koko ajan epdilyksid sen objektiivisuuden ylle.
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Timd valokuvan ontologinen halkeama toimii voimana, joka lietsoo jatku-
vasti esiin kysymyksid valokuvan totuudesta, ja — mikd tirkeintd - se lipdisee
sekd digitaalista ettd perinteistd [analogista] valokuvaa koskevaa ajattelua.”
(Seppédnen 2000, 133.) Mitchell sen sijaan korostaa analogisen ja digitaa-
lisen valokuvauksen liht6kohtien erilaisia arvomaailmoja ja tekniikan eri-
laisuutta osoittaakseen niiden yhteenkuulumattomuutta (Mitchell 1992, 7).

Tarkastelen hetken luonto/kulttuuri-jakoa teknologisesta nakokulmas-
ta: valokuvaus ei ole koskaan ollut luonnonmukainen kuvantamismene-
telmd, jota voisi kayttda alkeellisesti varustetuissa ympéristdissd ilman
teknologista laitteistoa, kuten kemiallisesti tai elektronisesti valmistettuja
kuvantallennusmateriaaleja. Valokuvaus on sidoksissa korkeakulttuuriseen
osaamiseen. Autiolle saarelle haaksirikkoutunut ihminen ei voi rakentaa
itselleen kameraa luonnon materiaaleista, ainoastaan pimennetyn tilan ca-
mera obscuraksi. Mielestani luonto/kulttuuri-asetelmaa voi tarkastella myos
néin. Valokuvaus on aina pitanyt sisilldan sekd luontoa ettd kulttuuria. On
selvai, ettd kyseinen jako toteutuu riippumatta tallennustekniikasta, mene-
telmén kdyttotavasta tai kuvauskohteesta.

Itse koen, etteivit kdyttimdmme tallennustekniikat ole jakaneet valo-
kuvausta kahtia. Sen sijaan valokuvaus on digitalisoitumisen seurauksena
haljennut toisesta suunnasta: suoraan ja muunneltuun valokuvaan. Kyseis-
ten valokuvien syntya kuvaavat toistava ja koostava kuvaustapa. Digitaali-
nen kuvankdsittely on tehnyt valokuvien koostamisesta yleisesti kdytetyn
menetelman, jota sovelletaan useilla valokuvauksen alueilla. Valokuvaajat ja
kuvankdsittelijat yhdistelevat kuvankasittelyohjelmien avulla jopa kymme-
nistd erikseen valotetuista ruuduista saumattomia kokonaisuuksia. Koosta-
va kuvaustapa on synnyttinyt uuden valokuvaajien koulukunnan.

Koostava valokuvaus ei noudata aikaisempia luontoa jdljentéville valo-
kuvalle méaritettyja lainalaisuuksia. Koostettu valokuva ei jatd kuvaus-
tallentimelle indeksisti jalked, vaan lopullinen jélki on kuvankasittelyohjel-
massa luodussa kuvatiedostossa. Koostetulla valokuvalla ei ole perinteistd
ratkaisevaa hetked, vaan se on valokuvaajan tai kuvankasittelijan ajatuksen
ja sitd tottelevan kiden tulos.

Muunneltu ja koostettu valokuva laventuu myos synteettisen valo-
kuvauksen alueelle. Tutkimuksen kontekstissa ja haastatteluissa julki tulleet
esimerkit kolmiulotteisen mallintamisen yhdistamisestd osaksi valokuvaa
osoittavat synteettisen valokuvauksen yhteyden valokuvaukseen. Synteetti-

nen valokuvaus ei noudata niitd valokuvauksen lainalaisuuksia, joiden
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pohjalta olen tdssd tutkimuksessa madrittdnyt valokuvauksen. Siitd huoli-
matta sitd ei voi syrjayttad puhuttaessa muunnellusta ja koostetusta valo-
kuvauksesta. Mallintamistekniikoiden kehittyminen ja helpottuminen tule-
vat osoittamaan, kuinka merkittdvd4n rooliin synteettinen valokuvaus nou-

see ammatillisessa tyoskentelyssa.

11.3.2 Digitaalisen muuntelun ldpileikkaus

Ammattialojen voisi kuvitella jakautuvan suhteessaan valokuvan sisallol-
liseen muunteluun ja koostavaan kuvaustapaan. Lehtikuvaus ja luonto-
kuvaus kamppailevat muuntelua vastaan ja korostavat realistisuutta joko
tiedonvilityksen tai luontokokemuksen kautta. Mainoskuvissa ja valokuva-
taiteessa ei ole sisallollisid rajoitteita, kuinka visuaaliseen lopputulokseen
paddytaan. Digitaalisesti muunnellut valokuvat nostavat mainoskuvat ja
valokuvataiteen vahvimmin esiin. Mainoskuvassa manipulointi kuuluu
valokuvan sisdlto6n: mainonnan periaatteeseen kuuluu muokata katsojaan-
sa, jotta viesti saavuttaa sille asetetun tavoitteen ja myy tuotteen. Valokuva-
taiteilijan tavoitteena on manipuloida katsojaa hidnen omilla nikemyksilla
ja ajatuksilla.
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Olen kuitenkin luvussa 4.3 tuonut esille, ettei jako digitaaliseen muun-

teluun ole niin selked. Valokuvauksen sovellusalueiden sisilta 16ytyy jako
suoraan ja muunneltuun kerrontaan (kuvat 19 ja 20). Lehtikuva jakautuu
yleisesti muuntelemattomiin uutis- ja reportaasikuviin sekd muunneltui-
hin kuvituskuviin. Luontokuvauksessa padosa kuvista esitetddn toistavan
kuvauksen kontekstissa, mutta osa kuvaajista on tuonut esille kayttavan-
sa valokuvien muuntelua esimerkiksi siivoamalla lopullisesta valokuvasta
hiiritsevid yksityiskohtia tai yhdistaimilla kuvaruutuja. Mainoskuvaukses-
sa jalkikasittelynd tapahtuva muuntelu on perustyoviline, mutta suoralla-
kin valokuvauksella on jalansijansa. Valokuvataide on jakautunut moniin
suuntauksiin, joissa valokuvan rooli vaihtelee esittédvistd kuvasta abstraktiin
kuvaelementtiin, ja valokuvaa kéytetddn seka suorana todellisuuden kuvana
ettd eri tekniikoin muunneltuna.

Valokuvan digitaalinen muuntelu jakaa valokuvaajat kahteen koulu-
kuntaan ammattialasta riippumatta. Vaikka digitaalista muuntelua suosi-
vat valokuvaajat tyoskentelevdt ennemmin mainoskuvan tai valokuva-
taiteen parissa kuin lehti- tai luontokuvauksessa, suhtautumisen digitaali-
seen muunteluun voi nahd4 ammattialaa vahvempana siteend. Monet valo-
kuvaajat tyoskentelevit halkeaman molemmilla puolilla. Koostettu kuvaus-
tapa hyviksytddn uudeksi valokuvausmenetelmaksi yleensd vain joillakin
ammattialueilla. Valokuvaus on haljennut suoraan ja muunneltuun valo-

kuvaan, joiden tekotapoja kuvaavat toistava ja koostava kuvaustapa.
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11.3.3 Photoshop yhdistda ammattilaiset

Haastatteluja analysoidessani keridsin valokuvaajista taustatietoja, jois-
ta osan sain haastattelutallenteista ja osan epdsuorasti havainnoimalla
haastattelutilannetta. Kaikkea tista tiedosta en ollut tarkoittanut rekisterdi-
taviksi tutkimusta varten, mutta kiinnostukseni naitd seikkoja kohtaan he-
rési, joten taltioin ne ja esitdn ne kohtuullisen kattavasti. Tiedot taustoittavat
haastateltuja valokuvaajia ja antavat tutkimuksellista lisitietoa.

Kahdestakymmenestd haastatellusta 15 oli miehid ja 5 naisia. Lehti-
kuvaajiksi ilmoitti itsensé 12, mainoskuvaajiksi 9, luontokuvaajiksi 3 ja valo-
kuvataiteilijoiksi 9. Tarkemmat tiedot téltd osin 16ytyvat luvusta 7.1. Valo-
kuvaajaoppinsa 7 oli saanut Lahden muotoiluinstituutista, 4 Taideteollises-
ta korkeakoulusta, 4 muista valokuvaoppilaitoksista ja 6 ilmoitti olevansa
valokuvaajana itseoppinut. Valokuvaajan ammattiin ryhtymisen syina 13 il-
moitti aikaisemman valokuvaharrastuksen, 9 oli kiinnostunut kuvataiteista,
5 journalismista ja 4 yleisemmin luovista aloista.

Haastateltavat toivat esille myos kdyttdmansid kameramerkit: 11 ilmoit-
ti kuvaavansa Canonilla, 8 Nikonilla ja 1 Olympus-kameroilla. 3 haastatel-
tavaa ilmoitti kuvaavansa kinokokoa suurempiin kameroihin kytkettévilla
digitaaliperilld. 2 haastateltua ilmoitti kuvaavansa digitaalisesti ainoastaan
pokkarityyppisilld kameroilla.

Digitaalista kuvankasittelyd 11 ilmoitti tekevansd Applen tietokoneil-
la ja 5 PC/Windows-tietokoneilla. Kaikki haastatellut eivat tuoneet erik-
seen esille kdyttdménsa tietokoneen tai kiyttojarjestelman merkkié tai mal-
lia. 10 haastateltua viittasi tyoskentelevinsa RAW-muotoisilla kuvatiedos-
toilla, kun taas 4 mainitsi tyoskentelevinsi padasiassa JPEG-tiedostoilla.
Vain yksi havainnoimistani muuttujista oli yhteinen: he kaikki kasittelivat
valokuviaan Photoshop-kuvankasittelyohjelmalla. Yksi lehtikuvaaja mai-
nitsi aloittaneensa kuvankasittelyn Fotostation-ohjelmalla, mutta oli siirty-
nyt my6hemmin Photoshopiin. Tdma vahvistaa késitysté, millaisen aseman
Photoshop on saavuttanut digitaalisen kuvankisittelyn ty6vélineend. Pho-
toshoppaamista pidetddn monissa yhteyksissd synonyymina kaikelle sille,
mitd digitaaliselle valokuvalle voi tehdad. Halkeamasta huolimatta Photos-
hop yhdistdd valokuvauksen yhtd lailla kuin objektiivin piirtima kuva.

Tutkimus on tuonut esille, kuinka valokuvaus on selvinnyt itsendi-
send mediana digitalisoitumisprosessinsa yli. Valokuvauksen sovellus-

aloilla ei korosteta, onko kyseinen valokuva digitaalinen tai analoginen.
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Mainintoihin voi térmétd ldhinnéd valokuvataideteosten yhteydessd, mut-
ta silloin silld halutaan viitata teoksen valmistustapaan samalla perinteelld
kuin taideteoksessa kaytetyt materiaalit on tapana ilmaista. Valokuvauksen
kaupalliset sovellusalueet: lehtikuvaus, mainoskuvaus ja luontokuvaus, ovat
siirtyneet analogisesta digitaaliseen valokuvaukseen melko tiydellisesti. Va-
lokuvataiteessa hyédynnetddn edelleen analogisia valokuvausmenetelmii
yhdistellen niitd digitaalitekniikoihin.

Analoginen ja digitaalinen valokuvaus elavit rinnakkain, kunnes ana-
logisten valokuvausmateriaalien ja -laitteiden hankkiminen muuttuu niin
hankalaksi ja kalliiksi, ettd digitaalinen valokuvaus korvaa sen ammatilli-

sisssa sovelluksissa kokonaan.
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oteutuksen kannalta on oleellista tarkastella lopuksi itse tutkimus-
ta ja sen onnistumista. Kyse on tutkijan itsearvioinnista: toteutui-
ko kaikki niin kuin oli tarkoitettu, ja voivatko lukijat luottaa esitet-
tyihin tuloksiin. Monimenetelmallisend prosessina tutkimuksen tarkeim-
pédnd tavoitteena oli antaa vastauksia médritettyihin tutkimuskysymyk-
siin. Tarkastelen tutkimusta laadullisen tutkimuksen arviointimenetelmien
kautta pohtien tutkimuksen uskottavuutta. Esittelen my6s tutkimuksen ai-
kana syntyneité jatkotutkimusaiheita. Viimeiseksi luonnehdin tutkimuksen

merkitystd valokuvauksen tutkimukselle.

12.1 Uskottavuus

Aineiston kerddminen, kasittely ja analysointi muodostavat kokonaisuuden,
jossa tutkijan persoona ei voi olla vaikuttamatta lopputulokseen. Tarkaste-
len uskottavuutta eri kriteerien kautta arvioidakseni tutkimuksen laadullis-
ta toteutusta. Tarkasteluni perustuu Matthew B. Milesin ja A. Michael Hu-
bermanin luomaan laadullisen tutkimuksen uskottavuustarkastelun malliin
(Miles ja Huberman 1994, 277-280). Taustalla kiytdn myos Kari Sormusen
fenomenografisen viitostutkimuksen uskottavuustarkastelua, jossa Sormu-
nen on mukaillut edellimainittuja (Sormunen 2004, 349). Miles ja Huber-
man jakavat laadullisen uskottavuustarkastelun viiteen alueeseen: objektii-
visuus ja toistettavuus, uskottavuus ja auditoitavuus, luotettavuus ja autent-
tisuus, sovellettavuus ja yleistettavyys sekd hyodynnettavyys ja katalyytti-
Syys.

Objektiivisuuden ja toistettavuuden nakokulmasta on olennaista, kuin-
ka tutkimuksen eri vaiheet on tuotu julki. Luvut 1.1 ja 1.2 médrittelevat
tutkimuksen lahtokohtia. Kaytannon toteutusta olen kuvaillut luvussa 6.
Olen esittanyt tutkimuskysymykset, kuvaillut tutkimuksen kohdejoukon,
tutkimusndytteen ja -otoksen muodostamista seki aineistonkeruun eri vai-
heita. Olen kuvaillut tutkimusaineiston kaksivaiheista analyysia, joka nou-
dattaa fenomenografista aineiston tiivistimistd. Olen tuonut myds julki
aineistonkeruussa tapahtuneita komméhdyksid. Haastatteluaineiston ana-
lyysi on mahdollista toistaa, koska haastatteluaineisto tullaan tallentamaan
lahes kokonaisuudessaan Suomen Valokuvataiteen museon arkistoon myo-

hempii tutkimustarpeita varten.
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Objektiivisuuden kannalta merkittavd kysymys on oma asemani suh-
teessa tutkimusaiheeseen ja kuulumiseni tutkimuksen havaintoyksikoi-
hin. Luokittelen itseni ammattivalokuvaajaksi; olen tyoskennellyt lehtiku-
vaajana erilaisissa tyosuhteissa. Talld hetkelld tyoskentelen valokuvauksen
ja graafisen suunnittelun opettajana. En kuulu yhteenkddn kohdejoukkoa
edustavaan valokuvaajajirjestoon, joten minun ei tarvinnut jaavata itsedni
vastaajana. Olen saanut valokuvaajan peruskoulutuksen noin 20 vuotta sit-
ten, joten opintojeni aikaan valokuvaus oli tdysin analogista. Tutkimuksen
toteuttamisen kannalta piddn merkittdvana, ettd minulla on laaja kokemus
molemmista valokuvausteknologioista.

Roolini asettaa minut erikoisasemaan, koska on oletettavaa, ettd minulla
on oma nikemys tutkimastani ilmidsté. Olen tuonut omaa suhtautumistani
julki avoimesti tarpeellisissa kohdissa, kuten tutkimuksen esipuheessa, jos-
sa kerron ensikokemuksistani digitaalisesta valokuvauksesta. Itse nden, ettd
tietoni ja taustani antaa minulle ammatillista nakemystd ymmaértdd uuden
valokuvausteknologian esiintuloa. Toisaalta tyoskentelyni alan opettajana
on tuonut minulle kykyd ymmirtad my®ds itselleni vastakkaisia nakemyksia.

Uskottavuuden ja auditoitavuuden kannalta on merkittavaa, ovatko esi-
tetyt tutkimuskysymykset selkeitd, ja ovatko tutkimuksessa kdytetyt metodit
yhteensopivia kysymysten tarkasteluun. Tutkimus jakautuu kahteen osioon:
kirjallisuuden tarkasteluun (konteksti) ja kdyttdjatutkimukseen (empiirinen
tutkimus). Tutkimuskysymykset on esitelty luvussa 6.1. Korostan tutkimus-
menetelmien monimenetelmallisyyttd: talld olen pyrkinyt kartoittamaan
tutkimusongelmaa mahdollisimman monipuolisesti.

Tiedonkeruun nidkokulmasta on hyvé arvioida kyselytutkimuksen ja
teemahaastattelujen onnistumista. Teemahaastattelujen nosto padaineistok-
si johtui siité, ettd haastattelut tuottivat ehjan ja yhtendisen aineiston. Kyse-
lylomakkeella toteutettua aineistonkeruuta kohtaan on esitettava kriittisia
kommentteja. Olen tuonut kyselylomakkeen toteutuksen yhteydessa esille
viimeisen kysymyksen esille nostaman problematiikan. Kysymysten muo-
toilu ei muiltakaan osin tukenut taydellisesti tutkimuskysymyksid. Tama
johtui tutkimusstrategian kehittymisestd tutkimuksen edetessd. Huolimat-
tomasti tehty alkusuunnittelu nakyy muun muassa kysymyslomakkeen digi-
taalista kuvamanipulaatiota koskevissa kysymyksissa (kysymykset 19-20).

Tutkimus perehtyi digitaaliseen valokuvaukseen kokonaisilmiona.
Témidn tutkimuksen ldhtokohtana oli selvittad valokuvaajien suhtautu-

mista digitaaliseen valokuvaukseen, joka sisaltdd sekd kuvaamisen ettd
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jalkikasittelyn. Teemahaastatteluaineisto toi vahvasti esille valokuvaajien
nikemyksia digitaalisen kuvankasittelyn merkityksestd. Tamén korostumi-
nen merkitsi my6s tutkimuksen merkittdvimman teesin 16ytymisté; digitaa-
lisen valokuvauksen jakautumista toistavaan ja koostavaan kuvaustapaan.

Empiirisen tutkimuksen uskottavuutta voi tarkastella myos tutkimus-
aineiston kattavuuden ndkokulmasta. On vaikea ilmoittaa yksiselitteises-
ti, kuinka paljon Suomessa on ammattivalokuvaajia. Suuri osa valokuva-
ammattilaisista tyoskentelee joko yrittdjini tai freelancereina, eivatka kaik-
ki kuulu omaa ammattialaansa edustavaan jérjestoon. Vaikka tutkimuksen
havaintoyksikk6ind ovat Suomessa ammattiaan harjoittavat valokuvaajat,
tutkimuksen perusjoukko muodostuu neljin ammattilaisjarjeston jasenis-
tostd. Naihin kuului tutkimusajankohtana noin 900 valokuvaajaa. Perus-
joukon ulkopuolelle jai yksi laaja valokuva-ammattilaisia edustava jarjes-
t6, Suomen ammattivalokuvaajat ry, johon kuuluu noin 300 jasentd (Am-
mattinetti 2010). Heidén jattamistdan pois tutkimuksen perusjoukosta olen
perustellut sillé, ettd suuri osa jarjestoon kuuluvista valokuvaajista kuvaa
yksityiselle sektorille, esimerkiksi kuvaamokuvia. Tutkimukseen valitut am-
mattiryhmat tuottavat valokuvia pédasiallisesti julkiseen kayttoon.

Léhetin kyselylomakkeen 429 valokuvaajalle, joka kattoi ldhes 50 %
havaintoyksikkojd edustavasta perusjoukosta (neljan jérjeston jasenistot).
Vastauksia palautui 113 kappaletta, joten vastausprosentti oli noin 26 %.
Ammattiryhmittéiset vastausprosentit on esitetty luvussa 6.2. Pidén pro-
senttiosuutta kokonaisuuden osalta riittdvéina, tosin eri ammattialojen seg-
menteistd tehtdviin johtopdatoksiin se on suppea.

Luotettavuuden ja autenttisuuden kannalta voi tarkastella, kuinka
merkityksellisid ja sisdlloltddn arvokkaita tutkimuksen tulokset ovat. Em-
piirinen tutkimusaineisto kuvaa ammattivalokuvaajien suhtautumista
valokuvauksen digitalisoitumiseen. Aineiston kautta nousee esiin, kuinka
prosessi on edennyt eri valokuvausaloilla. Tutkimuksen merkitys koros-
tuu muutosprosessin tallentajana. Valokuvaus on digitalisoitunut kaikil-
la kaupallisilla ammattialueillaan, eivitké tutkimustulokset ole endé tassi
vaiheessa kovinkaan yllattavid. Tutkimus tuotti my6s vastakkaisia tuloksia,
joiden mukaan on olemassa valokuvaajia, jotka eivit ole siirtyneet digitaa-
liseen kuvaamiseen. Tulokset kuitenkin osoittavat, ettd digitalisoituminen
on koskettanut kaikkia valokuvaajia, ja uudesta tekniikasta poisjadneet ovat
jattdytyneet tietoisesti analogiseen kuvaamiseen. Tulosten perusteella voi

my6s muodostaa johtopdatoksen valokuvauksen halkeamisesta toistavaan
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ja koostavaan kuvaustapaan. Tama on merkittidvin havainto, ja se voidaan
yhdistda kuuluvaksi valokuvauksen digitalisoitumisprosessiin.

Sovellettavuuden ja yleistettdvyyden osalta viittaan objektiivisuutta
pohtiessani mainitsemaani tutkimuksen yksityiskohtaiseen kuvailuun lu-
vussa 6. Tutkimusmenetelmid voi soveltaa my6s muiden viestintdalojen
tutkimiseen. Koska tutkimusaineisto perustuu kyselylomakkeisiin ja tee-
mahaastatteluihin, menetelmit ovat sovellettavissa myos aloille, jotka ovat
menetelmiltddn kaukaisia valokuvaukselle. Mikili olisin kdyttanyt muutok-
sen selvittdmiseen visuaaliseen tutkimukseen pohjautuvia menetelmii, nii-
té ei voisi yksiselitteisesti siirtdd esimerkiksi d4nituotannon tai kirjallisen
ilmaisun tutkimukseen.

Lopuksi pohdin tutkimuksen hy6dynnettavyyttd ja katalyyttisyytta.
Tutkimus kuvaa teknistd muutosta, jonka valokuvaus on kaynyt lapi 20-30
vuoden aikana. Tutkimuksen empiirinen osio tuo esille muutoksen merkit-
tavimpid ilmenemismuotoja sekd korostaa muutoksen eriaikaisuutta eri
ammattialojen ja yksittdisten valokuvaajien osalta. Kontekstissa tarkaste-
lemani digitaalisen viestinndn ja muunnellun valokuvan historia luo laa-
jempaa aikaperspektiivia viime vuosikymmenien muutoksille. Digitaalisen
viestinndn historiaa on kisitelty useissa suomalaisissa tutkimuskirjoissa,
mutta digitaalisen valokuvauksen nakokulmasta sité ei ole tarkasteltu aikai-
semmin ndin yhtendisesti. Tamé korostaa tutkimusraportin hyodynnettd-
vyyttd valokuvatutkimuksessa. Valokuvaus tulee jatkossa perustumaan digi-
taaliseen tekniikkaan. Koen madérittdneeni monia digitaaliseen valokuvauk-
seen liittyvid peruskasitteitd, joiden avulla digitaalisen valokuvauksen tutki-

musta on aikaisempaa helpompi viedd eteenpdin.

12.2 Jatkotutkimusaiheita

Tutkimustyon aikana moni mieltani vaivannut asia on loytinyt ratkaisunsa.
Toisaalta on noussut toistuvasti uusia kysymyksid, joihin vastausten 16yta-
minen vaatii uusia tutkimusprojekteja. Listaan tutkimuksen kannalta mer-
kittavimpid kysymyksid, joihin mielelldni etsisin itse vastauksia ja toivon
muiden alan tutkijoiden paneutuvan.

Valokuvataiteilijat ja digitaalinen valokuvaus. Koska tutkimus antoi

valokuvataiteilijoiden osalta voimakkaasti eridvin tuloksen ammattiryhmén
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suhtautumisesta digitaaliseen valokuvaukseen, olisi mielestdni hyvé teh-
dé edes pienimuotoinen selvitys, kuinka tilanne on muuttunut tutkimus-
ajankohdan jilkeen. Kuinka valokuvataiteilijoiden suhde digitaaliseen valo-
kuvaukseen on kehittynyt? Ovatko digitaalikamerat ja muut laitteet sekd
digitaaliset menetelmit kehittyneet niin, ettd ne tarjoavat valokuvataiteili-
joille enemmin mahdollisuuksia? Vai ovatko taiteilijat joutuneet tyytymaan
niihin kdytdnnén mahdollisuuksiin, joita heille on tarjolla? Vieldko filmi-
kameroille 16ytyy kayttotarkoituksia?

Manipulaation kiytto ja hyviksyttivyys valokuvauksessa. Digitaalises-
ti muunneltujen valokuvien kdytt6d on tutkittu kuvajournalismissa, mutta
néden merkittivind tutkia aihetta mahdollisimman laveasti, manipulaation
kaikilta kdyttomuodoiltaan sekd valokuvauksen eri sovellusalojen ndkokul-
mista. Manipulaation hyvaksyttavyyttd tulisi tutkia sekd valokuvien tuotta-
jien ettd katsojien nakokulmasta. Kuvamanipulaatiolla tarkoitan tutkimuk-
sessa madritettyjd johdattelun keinoja. Onko valokuvaus kauttaaltaan mani-
puloivaa, onko jokaisen valokuvan tarkoitus johdatella katsojaansa? Onko
olemassa valokuvia, jotka esittavit kohdettaan realistisesti tai naturalistises-
ti, ilman johdattelumerkityksi? Jos osa valokuvista on manipuloimattomia,
millaisia ndma kuvat ovat ja missd niitd kdytetdan?

Digitaalisuuden merkitys valokuva-ammattilaiseksi kehittymisessd. Valo-
kuvaajan ammattiin on kuulunut filmi- ja pimiotekniikoiden hallintaa, ja
niiden osaaminen toimi tietynlaisena portinvartijana valokuvaajan amma-
tissa. Digitalisoituminen on poistanut vanhat tekniikat, ja tilalle on tullut
digitaalisen tekniikan ja tietokoneiden hallinta. Digitalisoituminen nih-
dddn monessa yhteydessd tyoprosessien yksinkertaistumisena, joten voi-
si olettaa, ettd valokuvauksen oppimisprosessit ovat nopeutuneet. Onko
valokuvauskoulutuksen painopisteiti tilta osin muutettu vastaamaan uusia
menetelmid? Millaisia tarpeita kaupallisen valokuvauksen sovellusalueilla
on ammatillisesti koulutetuille valokuvaajille?

Kaupallisia valokuvia kaikilla oikeuksilla. Valokuvien ostoprosessit ovat
muuttuneet: endd valokuvia ei osteta kertajulkaisuoikeuksilla eikd originaa-
leja palauteta kdyton jélkeen. Onko valokuvaajan tili paisunut vai kuihtu-
nut? Julkaisijat haluavat valokuvat arkistoihinsa: mihin he niitd kayttavit?
Kuinka pienet kuva-arkistot menestyvét arkistokuvien kaupassa?

Digitaalisen valokuvan sdilyminen ja sdilyttiminen digitaalisissa kuva-
arkistoissa. Digitaalivalokuvia kertyy péivittdin sekd ammattilaisten ettd

harrastajien toimesta. Digitaalisia arkistointimenetelmié tulisi kehittdd nyt,
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jotta myos 2000-luvun digitaaliset valokuvat saadaan riittdvdssd madrin
tallennettua tuleville sukupolville. Arkistointimenetelmien tulee olla valo-
kuvaajien itsensd hallittavia, jotta arkistot ovat vuosikymmenien kuluttua
muidenkin kuin valokuvaajan itsensd ymmértaméssé muodossa. Kuinka
nykyiset digitaaliset valokuvat saadaan siilytettyd ja miltd osin ne tulisi ar-
kistoida?

Digitaalisuuden vaikutus valokuvauksen harrastukseen. Harrastajien
kohdalla digitalisoitumisella on voinut olla suurempia muutoksia vallitse-
viin kdytant6ihin kuin ammattilaisilla. Esimerkiksi materiaalikustannukset
eivit ole olleet ammattilaisille niin merkittava seikka kuin harrastajille, jot-
ka maksavat itse valokuvauksesta aiheutuneet laite- ja materiaalikulut. Har-
rastajien kertomukset viittaavat moninkertaistuneisiin kuvamaariin ainakin
jossain vaiheessa harrastusta. Ovatko digitaaliset tekniikat, kuten kuvien
katselu, kuvien kisittely ja valokuvien jakelu tietoverkoissa kehittaneet har-
rastusta johonkin erityiseen suuntaan? Mitd vaikutuksia digitaalisessa tieto-
verkossa toimivalla sosiaalisella medialla on ollut harrastukseen?

Digitaalinen valokuva ja sosiaalinen media. Paitsi valokuvaharrastuksen
kautta sosiaalista mediaa voi tutkia laajemmin digitaalisen valokuvauksen
nékokulmasta. Kuvajournalismi on kiinnostunut sosiaalisen median hyo-
dyntidmisestd tavoittaakseen sidhkoiseen mediaan siirtyneet lehdenlukijat.
Sosiaalinen media ja sen kayttajat ovat luoneet itsenaisid toimintatapoja, joi-
ta on vaikea hallita ylhaalta késin. Digitaaliset valokuvat, valokuvien digi-
taalinen muuntelu, kuvamanipulaatiot ja mukana kulkevat kamerat ovat osa
sosiaalisen median arkipdivda. Kuinka tdmd maarittad valokuvauksen tule-
vaisuutta?

12.3 Tutkimuksen merkitys

Analoginen ja digitaalinen valokuvaus ovat syntyneet samasta lihtokohdas-
ta, ihmisen tarpeesta saada pyséytettyd ja tallennettua ohikiitava hetki ku-
vaksi. Optisen kuvan tallentaminen oli valokuvauksen keksimisen ongel-
ma, joka ensin ratkaistiin hopean valonherkkyyden avulla. Hopeaemulsion
kdyttaminen valokuvan tallentamisessa oli oman aikansa korkeaa teknolo-
giaa, ja sen ihmeellisyytta lisdsi my6s valokuvan syntyminen padosin ihmis-
silmin nakymattomissd. Digitaalisen valokuvauksen historia osoittaa, ettd
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digitaalinen - tai aluksi sahkéinen — kuvantallennustekniikka tuli noin sata
vuotta analogista tekniikkaa jdljessd. Teknologioiden vilistd eroa on han-
kala ajoittaa tarkasti, koska digitaalikamerat ovat hyodyntineet olemassa-
olevia analogisten kameroiden ominaisuuksia.

Valokuvausta on kéytetty kuvallisesti esitettavien asioiden ja ilmididen
esittaimiseen vélimatkoista riippumatta. 1800-luvulla valokuvaoriginaalit
esittivdt kaukaisia kohteita: valokuvia néytettiin eramaista ja valtamerten
takaisista maista. 1800-luvun lopulla valokuvia painettiin jo sanomalehtiin
(Salo 2000a, 8; Uimonen ym. 1989, 10), jolloin niitd voitiin esittdd entis-
td laajemmalle yleisolle. Valokuvien avulla on tuotu kaukana olevia koh-
teita lahelle, kuten kuvallisessa viestinnéssé, tai sdilytetty kauas menneitd
kohteita tai henkil6itéd lahelld, kuten kotialbumikuvissa. Digitaalinen valo-
kuvaus on kuvansiirtotekniikallaan nopeuttanut valokuvien lahettimista
paikasta toiseen. Tutkimus on tuonut esille, kuinka analoginen ja digitaa-
linen valokuvaus pyrkivat tiltd osin samaan lopputulokseen. Digitaalisella
valokuvauksella on samoja lahtokohtia ja samoja pdamaarid kuin analogi-
sella valokuvauksella. Digitaalinen kuvankésittely on mahdollistanut uuden
tavan koostaa valokuvia. Menetelma ei kuitenkaan estd soveltamasta digi-
taalista valokuvausta mys niilld tavoin, kuin olemme tottuneet analogisia
menetelmid kayttimaan.

Tutkimuksen kohteena on ollut valokuvaus. Nien valokuvauksen mene-
telménd, jossa kameraa kayttdmalld pysaytetddn hetki todellisuudesta ja
tamad tallentuu pysaytetyksi valokuvaksi. Viime vuosikymmeniné valokuva-
tutkimus on korostanut valokuvauksen jakautumista kayttéfunktioiden-
sa mukaan, ja tullut johtopddtokseen, ettei yleistd valokuvaa ole olemassa
(mm. Seppinen 2001). Tdstd huolimatta on olemassa menetelmd nimeltd
valokuvaus, jota kaikki sovellusalueet kayttavit. Valokuvaus on sdilyttanyt
perusolemuksensa myds digitaalisena sovelluksena. Uusien tyostomenetel-
mien avulla voimme ldhesty4 sitd entistd useammalla tavalla.

CAMERA PIXELA on tallentanut yhden pakenevan hetken valokuvauk-
sen muutosprosessista. Tutkimus on tuonut merkittivimpana havaintonaan
valokuvauksen jakautumisen suoraan ja muunneltuun valokuvaan. Lisak-
si se on jasentdnyt digitaaliseen valokuvaukseen liittyvda kisitteistod seka
hahmottanut digitaalisten valokuvausprosessien suhdetta alan ammatilli-
siin sovelluksiin. Tutkimuksen avulla valokuvauksesta kiinnostuneet voivat

péivittad valokuvausta koskevat tietonsa digitaaliseen aikaan.
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Arvoisa valokuvaaja,

teen valokuvauksen digitalisoitumista kasittelevaa tutkimusta

Taideteollisen korkeakoulun visuaalisen kulttuurin osaston jatko-opiskelijana.
Tutkimuksessa selvitetaan valokuvaajien suhtautumista valokuvauksen
digitalisoitumiseen, digitaalikameroihin ja digitaaliseen kuvankasittelyyn.

Tutkimus keskittyy suomalaisten valokuva-ammattilaisten kokemuksiin ja
nakemyksiin valokuvauksen digitalisoitumisesta. Tama tutkimuskirje on
lahetetty satunnaisesti valituille Suomen lehtikuvaajat ry:n, Suomen
mainosvalokuvaajat ry:n ja Valokuvataiteilijoiden liitto ry:n jasenille.

Toivon, ettd voisit osallistua tutkimukseen joillakin seuraavista tavoista:

1) Osallistumalla kyselyyn
Taman kirjeen mukana on kyselylomake, jonka kysymykset
liittyvat valokuvaajan suhtautumiseen valokuvauksen digitalisoitumiseen.

Lomakkeen voit tayttaa
a) paperiversiona ja palauttaa mukana olevassa vastauskuoressa tai
b) nettiversiona osoitteessa http://digitalresearch.ioni.org

Vastaathan mahdollisimman pian, viimeistdan marraskuun 2006 loppuun
mennessa.

2) Kirjoittamalla kertomuksen kokemuksistasi digitaalivalokuvauksesta
Kertomus voi liittyd vapaasti omiin kokemuksiisi digitaalisen valokuvauksen,
digitaali-kameroiden ja digitaalisen kuvankasittelyn parissa. Kertomus voi

liittya konkreetteihin valokuvaustéihisi, jolloin toivon sinun liittédvan naytteen
valokuvasta tai valokuvista. Tarkemmat ohjeet kertomuksen ldhettamisestd |6ydat
kirjeen kaantopuolella.

3) limoittautumalla haastateltavaksi

Tutkimusaineistoa tdydennetdan ja syvennetdan myéhemmassa vaiheessa
tehtavilla teemahaastatteluilla. Lahettdémalla allaolevan suostumuksen ja
yhteystietosi vastauskuoressa otan Sinuun yhteyttd haluamallasi tavalla.

Tarkemmat ohjeet ja yhteystiedot kirjeen kaantdpuolella.

Digitaalikamera valokuva-ammattilaisen
tyovalineena Suomessa 1995-2005

Taideteollinen korkeakoulu
Visuaalisen kulttuurin osasto
Jatko-opiskelja Pekka Makkonen

Téyta myds yhteystietosi kaantopuolelle!

|

Haluan osallistua tutkimukseen

Voit ottaa minuun yhteyttd mydhemmin ja pyytaa minulta kertomuksia
kokemuksistani digitaalisen valokuvauksen parissa.

[ Haluan kirjoittaa kertomukseni ja lahettéé sen paperilla tai sdhképostilla
[ Haluan kertoa kertomukseni suullisesti puhelimessa tai haastatellen

Olen kaytettavissa halutessasi myos laajempaan teemahaastatteluun
kokemuksistani digitaalisesta valokuvauksesta. Ajankohta sovitaan mychemmin.

Olen tayttanyt kyselylomakkeen ja haluan osallistua vastanneiden
kesken jarjestettévaan 3 kpl Pekka Makkosen vaitéskirjan arvontaan.
Arvonnan tulos ilmoitetaan voittajille vuoden 2007 alussa ja palkinnot
toimitetaan voittajille vaitdskirjan valmistumisen jalkeen.



KYSELYTUTKIMUS
Digitaalikamera valokuva-ammattilaisen tyovalineena 1995-2005

Tutkimus suomalaisten valokuvaajien suhtautumisesta valokuvauksen digitalisoitumiseen
Pekka Makkonen, Visuaalisen kulttuurin osasto, Taideteollinen korkeakoulu, syksy 2006

Tayta puuttuvat tiedot ja valitse sopivimmat vaihtoehdot.
Taytetyn lomakkeen voi palauttaa mukanatulleessa palautuskuoressa.
Lomakkeen voi tayttad myos sahkaisesti osoitteessa: http://digitalresearch.ioni.org

Taustatiedot
1. Syntymavuosi: 19
Peruskoulutus: O Ylioppilas O Peruskoulu O Oppikoulu & Muu:

Ammattitutkinto:

Ammatti / toimenkuva:

Asuinlaani:

S

Valokuvaajaura alkoi vuonna:

7. Valitse mihin ammatillisiin valokuvaajaryhmiin kuulut (voit valita useita):
[0 Lehtikuvaaja
[J Mainosvalokuvaaja
[0 valokuvataiteilija / kuvataiteilija

[0 Muu valokuvauksen ammattiryhma, mika:

8. Kuvaile lyhyesti toimintaasi valokuvaajana (tyéné, ilmaisumuotona, eldmantapana):

Kuvaaminen digitaalikameroilla ja digitaalinen kuvankasittely

9. Kokemuksesi filmikameroista: [ ei lainkaan [ alle2 0 2-5 [5-10 [ 10-20 O yli 20 vuotta
10. Kokemuksesi digitaalikameroista: [J ei lainkaan O alle2 0 2-5 [5-10 [ 10-20 O yli 20 vuotta

11. Kerro lyhyesti, millaisissa kuvaustilanteissa kaytat / kayttaisit digitaalikameraa ennemmin kuin filmikameraa. Miksi?:

12. Kerro lyhyesti, millaisissa kuvaustilanteissa valitset valineeksi filmikameran. Miksi?:




13. Digitaalikameralla kuvattujen ruutujen maéra yhdessa kuvaustilanteessa filmikameraan verrattuna on
[ vahentynyt jonkin verran [ kasvanut jonkin verran [ pysynyt suunnilleen samana

[ vahentynyt huomattavasti [0 kasvanut huomattavasti [ en kuvaa digitaalikameralla

14. Digitaalikameralla kuvattujen ja arkistoitujen ruutujen maara yhdestd kuvaustilanteesta filmikameraan verrattuna on
[ vahentynyt jonkin verran [ kasvanut jonkin verran O pysynyt suunnilleen samana

[ vahentynyt huomattavasti [ kasvanut huomattavasti [ en kuvaa digitaalikameralla

15. Listassa on vaitteitd digitaalisesta valokuvaamisesta. Arvioi vaitteita asteikolla 1-5
(1 = tdysin eri mielta, 2 = ldhes eri mieltd, 3= ei merkitystd, 4 = lahes samaa mielta, 5 = tdysin samaa mieltd)

Filmille kuvattu valokuva on aidompi valokuvana kuin digitaalisesti kuvattu. 1 2 3 4 5
Digitaalinen valokuvaaminen on edullisempaa kuin filmivalokuvaaminen. 1 2 3 4 5
Digitaalisesti kuvattu valokuva on dokumentti. 1 2 3 4 5
Digitaalikameroiden kuvanlaatu on riittdvd omaan valokuvaustyéhoni. 1 2 3 4 5
Digitaalista valokuvaustekniikkaa on vaikeampi hahmottaa kuin

filmipohjaista valokuvaamista ja vedostamista. 1 2 3 4 5
Filmille kuvatun ja valokuvapaperille vedostetun valokuvan visuaalinen jalki

tuottaa itsedni miellyttavdmman lopputuloksen kuin digitaalinen prosessi. 1 2 3 4 5
Filmille kuvatessani voin paremmin keskittyd kuvaustapahtuman muihin

asioihin, ja kuvaustydskentely on vapaampaa. 1 2 3 4 5
Digitaalinen valokuva on olemukseltaan aineeton eika silla ole fyysista olemusta. 1 2 3 4 5
Digitaalisesta originaalitiedostosta tehty kopio on my®és originaali. 1 2 3 4 5
Esteettisen lopputuloksen kannalta ei ole merkitysta, onko valokuva

kuvattu filmi- tai digitaalikameralla. 1 2 3 4 5

16. Onko valokuvauksen digitaalisuus tuonut muutoksia valokuvailmaisuusi? O Ei O Kylla

17. Kerro kuinka valokuvauksen digitaalisuus vaikuttaa tydskentelyysi:

18. Millaisia vaikutuksia valokuvauksen digitaalisuudella on yleisesti oman alasi valokuvaestetiikkaan:

19. Koetko valokuvan digitaalisen muuntelun eli kuvamanipulaation eettiseksi ongelmaksi? O En [ Kylla

20. Kerro esimerkkeja kuvamanipulaation kéytosta tyossasi:




21.

22.

23.

24.

25.

26.

27.

Digitaalinen valineisto ja ymparisto

Mainitse kolme merkittavinta kokemusta tai tapahtumaa, jotka liittyvat tydskentelyysi digitaalikameroiden kanssa.
(merkitse tapahtumat allaolevalle aikajanalle numeroin 1-3 ja kirjoita allaoleville riveille lyhyet kuvaukset):

1994 1995 1996 1997 1998 1999 2000 2001 2002 2003 2004 2005 2006

Onko digitaalinen valokuvaus ja digitaalinen tydymparistd vaikuttanut valokuvaustyosi sosiaalisuuteen (kuvattavien,
kollegoiden ja asiakkaiden kanssa). Jos on, kerro miten:

Digitaalinen esittaminen, jakelu ja julkaisu

Onko sinulla omia valokuvia esilld internetissa (kotisivut, esittelysivut, galleria tai vastaava)? [ Ei [ Kylla

Voiko valokuviasi ostaa tai tilata internetin kautta? I Ei [ Kylla

Kuinka digitaaliset valokuvat lahtevat useimmiten sinun tai kuvankasittelijan tyostamisen jalkeen eteenpain
(joko asiakkaalle, jatkotuotantoon, esiteltévéksi tai julkaistavaksi) seuraavissa muodoissa
(numeroi kayttamasi lahetysmuodot tarkeysjarjestykseen, 1 = térkein, 6 = vahiten térkea):

Digitaalisina kuvatiedostoina sahkoisesti (sahkoposti, internet, tietoverkko)

Digitaalisina kuvatiedostoina tallenteena (romppu, dvd, muistitikku, vaihtokiintolevy)
Valokuvapaperille valotettuina kuvavedoksina

Muulle vedostusmateriaalille tulostettuina vedoksina (mustesuihku, sublimaatio, laser, tms.)
Digitaalisina kuvaesityksina (internetsivut, flashesitykset, muut esitysohjelmat)

Jossain muussa muodossa, missa:

Digitaalisessa muodossa olevia valokuviasi on kaytetty ja esitetty seuraavissa
digitaalisissa esitysmuodoissa (rastita kaikki mahdolliset vaihtoehdot):

[ Internet-sivustot
[J Langattomat internet-paatelaitteet (kannykat, pda-laitteet, ym.)
[ Tallenteilla jaettavat esitykset (romput, dvd)

[ Tietokoneelle asennettavat esitykset

Kuinka suhtaudut valokuviesi esittamiseen internetissa?:




28.

29.

30.
31.

32.

33.

34

35.

Digitaalisten valokuvien arkistointi

Digitaalisten kuvatiedostojen arkistoiminen on mielestési

O vahemman tarkeaa [ yhta tarkeaa [ tarkedmpaa kuin filmioriginaalien.

Perustele miksi:

Filmikameroilla kuvatut originaalit sailyvét kasityksesi mukaan oikein séilytettyina vuotta.

Digitaalikameroilla kuvatut originaalit séilyvat kasityksesi mukaan oikein sailytettyina vuotta.

Digitaalisessa kuva-arkistoinnissa sina tai arkistonhoidosta vastaava henkilo (voit rastittaa useita)
[ ei arkistoi mitaan kuvatiedostoja [T arkistoi kuvankasittelyn valiaikaiset tydtiedostot

[ arkistoi kameran originaalit kuvatiedostot [ arkistoi lopullisesti kasitellyt kuvatiedostot

Kuvaile lyhyesti omia digitaalisten valokuvien arkistointitapojasi:

Ongelmat digitaalivalokuvauksessa

Alla on listattu digitaalikameran yleisesti tunnustettuja puutteita.

Numeroi nelja sinulle merkittavinta puutetta suuruusjarjestykseen (1 = merkittévin puute, 2 = 2. merkittavin puute...):
__ Digitaalikameran laukaisimen viive

Polttovalikerroin suhteessa vastaavaan filmikalustoon

_____ Syvyysterdvyysalueen muuttuminen lyhyiden polttovalien johdosta
Digitaalikameroiden kalleus

Digitaalikameroiden sitoutuminen tietokonetekniikkaan
Digitaalikameroiden suuri virrankulutus ja akkujen tarve
Digitaalisten kuvatiedostojen katoaminen tydskentelyn yhteydessa

Digitaalisen kuvantarkkuuden riittaméattomyys tyon lopputulokseen

Kuinka digitaalisten valokuvien leviaminen tietokoneiden valityksella (séhkoposti, muistitikut ym.) ja séhkoinen
julkaiseminen (esim. internet) aiheuttaa ongelmia tekijanoikeuksiesi suhteen (kerro kaytdannon kokemuksia, jos olet
kokenut tekijanoikeusrikkomuksia):




Keskustelun teemat

Digitaalikamera valokuva-ammattilaisen tyovalineena 1995-2005 // Pekka Makkonen kevit 2007

Tutkimuksen teemana on valokuvauksen digitalisoituminen ja digitaalikuvaamisen aiheuttamat muutokset
valokuvaajan tyoskentelyssd. Tutustuessasi kysymyksiin toivon sinun miettivan paitsi taman paivan mielipitei-
tasi myos niitd nakemyksid, jotka olivat pinnalla siind vaiheessa, kun digitaalinen valokuvaus ja digitaalinen

kuvankasittely olivat sinulle uusia.

Toivon sinun valikoivan haastatteluun muutaman esimerkkikuvan (enintdadan 5-10 kuvaasi), joiden teossa tai
syntymisessd olet kokenut digitaalisuudella olleen jollain tavalla merkittava osuus. Pyyddn sinua ottamaan
nama kuvat mukaan haastatteluun, jossa voimme tutustua niihin ja keskustella niiden tekemisestd. Digitaali-
suuden edut voivat liittya niin kuvaamiseen kuin kuvankasittelyyn.

0 Taustatiedot ja yleiset kysymykset

*  Nimi, syntymavuosi, kotipaikka, koulutus
Ammatti / toimenkuva valokuvaajana

*  Kerro tiiviisti tdhanastisesta valokuvaajaurastasi
(Uraan voi lukea kaiken valokuvauksen parissa
tapahtuneen toiminnan)

Miksi olet valinnut valokuvauksen alaksesi
Kerro kuinka perehdyit ja aloitit digitaalisen
kuvankasittelyn ja digitaalisen valokuvauksen

1 Digitaalisen valokuvauksen kulttuuri

*  Kuinka suhtaudut kulttuurimme digitalisoitumi-

seen (mm. asiointi, viestinta, viihde)

Kuinka suhtaudut digitaalisiin originaalitiedos-

toihin verrattuna filmioriginaaleihin, digitaalisiin

printteihin verrattuna filmilta tehtyihin vedoksiin,

seka naista painettuihin painokuviin

* Kuinka asiakkaasi ja/tai yleisosi suhtautuu digi-

taalisiin valokuviin

Millaisia kokemuksia sinulla on digitaalisten

esitystekniikoiden kaytosta

*  Miten mielestasi valokuvaus ja uusmedia liittyvat
toisiinsa

2 Digitaalisen valokuvauksen tekniikka

* Kerro oma digitaalisen valokuvauksen osaamisesi
ja laitteistosi kehittymiskertomus

*  Merkittavimmat tekniset edut ja haitat digitaali-

sessa valokuvauksessa ja kuvankasittelyssa

Mitd ominaisuuksia kaipaat digitaalikameroihin

ja/tai digitaaliseen kuvankasittelyyn

* Kuinka ndet digitaalisen valokuvauksen teknisen

kehityksen jatkuvan (esim. vuoteen 2015)

Digitaalisten tulostus-/vedostustekniikoiden

kayttd omassa tyoskentelyssasi

* Mielipiteesi filmikameroiden ja digitaalikame-
roiden valisestd laatusuhteesta

Digitaalisen valokuvauksen kdytanto
Kuinka digitaalisuus on muuttanut kaytantojasi
kuvaustilanteessa ja/tai kuvankasittelyssa
Kuinka suhtaudut (olet suhtautunut) digitaali-
suuden vaatimiin laite- ja ohjelmistohankintoihin
ja kuinka materiaalien kuluttaminen on kohdal-
lasi muuttunut

Kuinka kontaktit tydnantajiin / asiakkaisiin ovat
muuttuneet digitaalisuuden myota

Kuinka olet hankkinut osaamisesi ja tietamyksesi
digitaalisesta valokuvaamisesta ja digitaalisesta
kuvankasittelysta

Valokuvauksen digitalisoitumisen vaikutukset
oman valokuvausalasi kaytantoihin

Digitaalisen valokuvauksen estetiikka
Digitaalisen valokuvauksen merkitys oman
kuvallisen ilmaisusi kehittymiselle tai muuttumi-
selle sind aikana, kun olet kuvannut digitaalisesti
/ kasitellyt valokuvia digitaalisesti
Valokuvauksen digitalisoitumisen merkitys oman
valokuvausalasi kuvalliseen ilmaisuun ja estetiik-
kaan

Havaintosi digitalisoitumisen vaikutuksista ku-
vallisen ilmaisun muutoksiin laajemmin valoku-
vauksessa

Digitaalisen valokuvauksen etiikka
Valokuvauksen digitalisoitumisen vaikutus
yksittdisen valokuvaajan tekijanoikeuksiin
Digitalisoitumisen vaikutus ammattivalokuvaajien
tyotilaisuuksiin

Harrastajavalokuvaajat, kannykkdakamerat ja
kuvattavan yksityisyys

Digitaalisten valokuvien sdilyminen ja sdilyttami-
sen tarve



Digitaalikamera
valokuva-ammattilaisen
tyovidlineena 1995-2005

Teemahaastattelu suomalaisten valokuvaajien
suhtautumisesta valokuvauksen digitalisoitumiseen

Pekka Makkonen

Taideteollisen korkeakoulun jatko-opiskelija
Visuaalinen kulttuuri / valokuvataide
Haastattelujen toteutus: kevat 2007

Haastateltava:

Pekka Makkonen on tdndan haastatellut haastateltavaa digitaaliseen valokuvaukseen
liittyvistd teemoista tarkoituksenaan kdyttad aineistoa valokuvauksen digitalisoitumista
kasittelevan vaitostutkimuksen tutkimusaineistona. Haastattelu on taltioitu ddnitallenteeksi.

Haastattelun sisdltamaa aineistoa kdytetdan vaitostutkimuksessa ja
siihen liittyvissa artikkelijulkaisuissa.

Haastatteluaineiston kayttaminen
[0 Haastatteluun viitatessa voi kdyttda haastateltavan nimei

[0 Haastattelua saa kdyttda tutkimuksessa ainoastaan nimettéméina viittauksena

Haastattelun jdlkiarkistointi

[0 Haastattelun d4nimateriaalin saa luovuttaa tutkimuksen paatyttya
Valokuvataiteen museolle myohempaa tutkimuskayttoa varten

[0 Haastattelun d4nimateriaali on tuhottava tutkimuksen paatyttya

Aika ja paikka:

Haastateltava Pekka Makkonen
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